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MOTTO: 


[Arta] ne construiește într-un anumit fel fi- 
rea şi ne poate obişnui să ne bucurăm cum 
se cuvine sau poate contribui la petrecerea 
cu folos a timpului (diagogé), la formarea 
înțelepciunii (frónesis) [...] 

Prima întrebare care se ridică este dacă stu- 


diul [artei] trebuie sau nu inclus în sistemul 


educațional şi la ce poate el folosi din cele 
trei rosturi: mai înainte- pomenite [...] Jude- 
cînd bime, el trebuie introdus din toate moti- 
vele, căci se pare că cste inerent tuturor 
acestora, 


ARISTOTEL, Politica, 1339 a 23 şi ba. 
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INTRODUCERE 


REMEMOREZ începutul, acea. primă oră nemaipomenită. 
După ce le-am dezvăluit „secretele“ materialelor, i-am in- 
vitat să se joace (da, da, să se joace !) cu puncte de culoare; 
să le alăture, să le suprapună, să le amestece... Mai apoi, 
așa ca din întimplare, i-am îndoit unuia hirtia peste cîteva, 
proaspat grupaite, și, dezdoind-o : 

— Ce frumos ! Un fluture!! 

Uimirea, strigată de cel căruia i-o provocasem, electri- 
zează toată clasa. ca 

— Ia sa văd şi eu! Să vedem... | 

Arat descoperirea repetind și eu cu ei: Foarte frumos! 

— Să facem și noi l... 

La sfîrșitul orei, pe toate băncile, o mare de fantasme, 
în cele mai neașteptate combinaţii de culoare — pentru 
mine ; pentru „creatorii“ lor, poate, fluturii pe care visau 
aievea să-i prindă. În orice caz, aveam să constat că aceste 
fericire forme întimplătoare, obţinute de ei, nu aşa cum pro- 
pune testul Rorschach, le aţiţaseră imaginaţia şi le declan- 
șaseră pasiunea de a cerceta, de a realiza. Întîmplarea pro- 
vocată şi dirijată cu mijloace adecvate are, dealtfel, un rol 
aparte, de agent, de factor activ în elaborarea creaţiei pro- 
priu-zise. Cu atît mai mult, în stimularea potenţelor crea- 
toare ale copiilor. r l 

Cum am ajuns aici? Renunţind la dogmele, care const- 
derau subiectul, motivul drept conţinutul specific al activi 
tăţilor plastice din școală. Am început prin a ma preocupa 
nu atît și nici în primul rînd de subiect, ci de, elementele 
de limbaj, de acea morfologie ȘI de acea sintaxa a artelor 
culorii, liniei și formei spaţiale, cu ajutorul cărora să poată 
trece, fiecare elev, fară excepţie, dincolo de aparențele Vi- 
zualului, tactilului, Am făcut-o din aproape în aproape, 
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practic, descifrînd împreună. Nu punîndu-i deci să redea 
exact obiectele reale, ci îndrumindu-i să descopere şi să 
extragă. Mijloace? Punctul, culoarea, valoarea, linia, forma 
plană, forma spațială etc. Nu imitind natura „din afara“, 
ci scormonind structurile, sensurile, calitățile expresive ale 
acesteia şi, mai ales, ale celei interioare, proprii. Şi nu nea- 
părat şi nici de la început cu creionul (o unealtă inhibitoare, 
uneori pentru o Viaţă întreagă), ci cu pensule și culori de 
apă. La virstele grădiniţei și ale primelor clase primare 
culoarea e totul, și întindere, şi urmă de „prindere“ liniară 
a formei, şi ornament, și suprafaţă, și spaţiu... 

__ Fata mea e într-a V-a şi nu știe să tragă o linie ca 
lumea — îmi spunea un cunoscut, vadit iritat că se apropia 
sfîrşitul anului școlar, dar profesorul de desen (de ce nu 
s-ar numi de arte plastice?) nu le adusese, cum se mai 
obișnuiește, o oală și un măr, să le spună : desenaţi-le exact, 
aşa cum se văd! Eu știu, continuă interlocutorul meu, că 
mie, cînd eram elev, mi se cerea să măsor cu creionul, să 
redau deformările şi micşorările așa cum se văd ele, să co- 
lorez iarba cu verde, cerul cu albastru... De fapt, ce înțe- 
legea el prin „a trage o linie ca lumea“?! 

Ce era să-i spun? Că-mi atrăgea atenţia asupra unor 
exerciţii inutile în raport cu nevoia exersării facultăților 
creatoare, că de fapt cei mai mulți am fost, în copilărie, 
victime ale unei educaţii estetice și artistice care consideră 
perspectiva teoretizată de Renaștere şi toate acele lucruri 
exacte şi cuminţi pe care le-a impus apoi academismul drept 
menirea sacră a acestei discipline şcolare? Că teama dea 
nu deforma, de a nu depăși un contur, de a nu folosi culorile 
de apă pentru că... ne murdăream, multora le-a veştejit și 
le-a trunchiat sufletul, le-a închistar gîndirea plastică, prin 
excelenţă creativă? 

Oare elevii mei, mai mici sau mai mari, deveniți la rin- 
du-le părinţi, vor avea, asemenea grijuliului tată, pretenţii ab- 
surde ? În orice caz, de un lucru sînt absolut sigur, că în 
faţa unor opere de artă nenarative şi nedescriptive nu vor 
întreba : Ce reprezintă aceasta ? ! s 
- Îmi trec prin minte frînturi şi scene din copilăria mea 
desculță din timpul războiului, de profesorul cartograf găz- 
duit la bunicii mei. El mi-a arătat pentru prima dată în 
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viaţa mea niște miraculoase sticluțe cu un lichid colorat, des- 


pre care aveam să aflu că se cheamă tus. Sim, A ȘI 
mirosul acela înţepător al urmelor pă cu PAR bac 
plit „a pană“ și înmuiat în lichidul colorat pe un desen în 
creion despre care spusese că-i extraordinar. Cît de mult a 
insemnat aceasta în viața mea ! Cuvîntul acela... 

Ma întorc cu gîndul din nou la micii mei discipoli, care, 
odată pe săptămînă (din păcate !), în clipa aceea cînd tre- 
buia să apar în clasă, priveau toţi într-un singur loc, să se 
deschidă ușa şi ei, în picioare, zimbitori, să-mi spună răs- 
picat şi în cor „bună dimineața“. Iar eu să-i îndemn ca de 
obicei : Fiti: 

— Jucaţi-vă, copii, cu culorile, liber, fără nici o grijă! 
Cit mai sînteţi copii ! 

* 


Am început cu această mică istorioară pentru a promite 
o lectura, dacă nu pasionantă, cel puţin agreabilă. În orice 
caz, titlul cărţii ascunde o parabolă: a nevoii diurne de 
artă pentru fiecare ; în primul rînd de culoare; și nu nu- 
mai. lar culoarea, ca şi linia și forma spaţială, constituie 
unul din elementele fundamentale ale artei, limbaj care se 
învaţă, se poate învăța de la cele mai fragede virste. Dar 
pledoaria (fiindcă așa este toată cartea, o pledoarie în fel 
şi chip „răsucită“, poate nu suficient de abilă, dar, cum se 
va vedea, pentru o mare idee) nu se opreşte aici ; activitatea 
de învăţare a limbajului culorii, ca și a celorlalte elemente 
fundamentale de expresie plastică, poate avea loc şi spon- 
tan şi oriunde; pentru a fi în folosul tuturor însa, pentru 
toți, fără excepție (o veritabila educație. prin artă pentru 
toți), nu-i de conceput în afara acelui spațiu de înriurire 
sistematică și obligatorie care este școala ; în primul rînd. 
Apoi, această diurnă nevoie de artă presupune Şi O sa- 
tisfacere pe măsură, specifică. Glumind chiar, nu ne pu- 
tem îmbăta cu apă, Educaţia prin artă pentru toți Nu e 
posibilă decît prin propriile «ei elemente „gramaticale ; 


acestea, ca mijloace de expresie și de tehnică artistica, con- 


stituie unul din acele limbaje neliterale care, se recunoaşte 


în prezent și la noi (1), „au cîştigat treptat teren şi au pa- 
truns tot mai mult în școală“. În acest sens, educaţia prin 
arta plastică trece, în şcoala românească, printr-o schim- 
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bare care — prin ideile propuse și prin declanşarea ei de 
jos, de la contactul nemijlocit cu copiii — a luat amploa- 
rea unei autentice mișcări revoluţionare. Cartea pledează, 
deci, şi pentru afirmarea ei deplină ; şi nu numai în şcoala. 

Dealtfel, nici nu cred într-o educație prin artă pentru 
toţi care să-și afirme eficiența ignorînd celelalte înrîuriri (ale 
familiei, ale străzii, ale mediului de muncă, ale artei de for 
public). Între toate acestea, şcoala își asumă tot mai substân- 
țial rolul ei de principal factor integrator, dar edificarea 
acestei mișcări fără precedent nu vine, nici nu poate veni 
dintr-un singur loc. Nici pledoaria mea nu poate fi altfel ; 
am ales, în consecință, și o modalitate de abordare care nu 
pare, ci chiar este inconstantă. De ce? Pentru că în timp 
ce încerc să fundamentez, adică să fiu „serios“ pentru spe- 
cialiştii domeniului, oferindu-le nu numai ideile pe care le 
sugerează această mișcare, ci şi ceea ce s-a evitat sau s-a 
pierdut din vedere pînă acum, vreau să și „glumesc“. E 
rău ? 

Ce urmăresc de fapt? Să demonstrez și din alt unghi de 
vedere, prin cuvinte de dragoste și tocmai de aceea „cuce- 
ritor“, cît de complexă este sarcina pe care și-a asumat-o 
deliberat societatea românească, de a transforma fiecare in- 
dividualitate într-o personalitate armonios şi multilateral 
dezvoltată, că fiecare copil este o posibilă personalitate, 
adică o personalitate în formare, dar că această personalitate 
devine reală numai dacă învaţă toate cele patru limbaje 
umane fundamentale (verbal, matematic, al muncii şi al ar- 
zei), fără discriminări şi în măsură suficientă pe toate trep- 
tele educaţiei sistematice. Astfel şi numai astfel, prin studie- 
rea şi utilizarea prioritar-practică a acestor limbaje, fiecare 
îşi va putea depăşi condiţia istorică de bun executant pentru 
ca, devenind creativ, să-şi recîştige esența sa umană de om 
liber. | | 

Se ştie îndeobşte că vechea educaţie prin artă nu s-a 
bucurat niciodată de locul și de importanţa ce i se cuve- 
neau ; poate și pentru că a oscilat tot timpul între „a de- 
sena pentru a desena“ și „a desena pentru geometrie sau 
pentru alte discipline de studiu școlar“, în ultima vreme 
coabitînd fortuit și cu „desenul tehnic“. Dealtfel, concepția 
care-i sta la bază se clādise pe doua precepte ale artei aca- 
demice care, aşa cum vom vedea, s-au dovedit inoportune 
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nu numai în educaţia prin artă: primatul liniei și priorita- 
tea subiectului — motivului. 

Linia, desenul, nu este — mai ales ca element constructiv, 
de figurare, de structurare a unui spaţiu — un dat funda- 
mental al artelor plastice ; au dovedit-o teoreticieni ai artei 
de primă mărime, ca Herbert Read sau Pierre Francastel 
(2) ; iar ca realitate psihologică, expresia liniară nu este 
nici prima şi mici cea mai importantă modalitate de gîn- 
dire plastică ; nici măcar ca percepţie; au demonstrat-o și 
artişti ca Goya (3), ori Francisc Șirato (4). Așa cum sus- 
ţine un alt mare pictor, Vincent van Gogh, schiţa, evident 
liniară, care se recomanda invariabil ca singura modalitate 
a unei Construcții riguroase, nu este nici măcar un procedeu 
tehnologic eficient (5). 

Cit priveşte subiectul, motivul, acesta n-a fost niciodată, 
în nici o operă de valoare, altceva decît pretextul ideii 
plastice. Ce este, în fond, „Lupta de la Smîrdan“ de Nicolae 
Grigorescu, ca să mă refer la o compoziţie foarte cunoscută, 
decît figurarea eroismului și a vitejiei poporului ridicat 
(înălțare pe care însăși compunerea pe acea diagonală ascen- 
dentă o sugerează) împotriva asupritorilor, și nu lupta ca 
atare. Dealtfel, pusă pe seama ignoranței celor care pretin- 
deau ca arta să exprime cu prioritate subiecte și nu idei 
artistice, este cunoscută butada despre ofițerii care, deşi au 
comandat atacul în cauză, lipsesc din această compoziţie de 
mari dimensiuni : | | 
„Ofițerii ? Erau undeva mai la dreapta și mi-au ieşit 
din cadru...“ anise SE ò 

Mai grav este că din aceste precepte au descins o seamă 
de prejudecăți care s-au înrădăcinat adînc în conştiinţa co- 
mună, Una dintre ele, cea mai gravă, pune încă semnul ega- 
lităţii între desenul (și culoarea) cu caracter „documentar, 
de exactitate științifică sau tehnică, standardizată, şi desenul 
de artă. De aici, toate acele abilitări într-o singură direcție, 
din exterior spre interior sau „de coordonare a ochilor cu 
mintea“ — cum le numea G.M. Cantacuzino (6); în fapt, 
exerciţii. imitative și reproductive de aparenţe, folosindu-se 
canoane concepute parcă anume să niveleze, Dar era firesc 
așa în societăţile care aveau nevoie nu numai de executanţi 
buni, ci şi în proporţie de masă. Fiind ţinuţi departe de 
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gramatica elementelor și formelor de expresie plastică, chiar 
şi atunci cînd — potrivit unei Variante mai „umane“ a ace- 
leiaşi concepţii — li se oferea posibilitatea să lucreze liber, 
dar şi în acest caz, lipsiţi de „alfabet“, de „știința“ compu- 
nerii, exprimării, nu-și puteau evalua superior matricea lor 
psiho-senzorială, „erau — cum spunea Picasso — legaţi cu 
propriile lor lanţuri“. Poate ca de aceea pentru aproape 
toată lumea „desenul“ devenise desuet (7). 

Pornind de pe aceeași poziţie sau, în orice caz, cu idei vagi 
despre o schimbare structurală, s-au făcut pretutindeni, la 
noi şi în lume, încercări ameliorative care, într-un anume 
fel, prin limitele lor, au oferit motive pentru o schimbare 
revoluționară. 4 

Lansarea acelei faimoase formule a „aplicării creatoare 
a programelor școlare“ a dat făra îndoiala posibilitatea unor 
entuziaști educatori de arta din şcolile primare și gimnaziale, 
ei înșiși artişti plastici, să aducă în sala de clasă, şi din ce 
în ce mai îndrăzneţ, probleme ale tehnicilor de arta practi- 
cate în propriul lor atelier și astfel să înlocuiască treptat 
„lecţia de desen“, artificioasă și excesiv compartimentată, 
cu o formă adecvată și specifică noului conţinut, activitatea 
practică, studiul de atelier. Paralel cu această mişcare şi 
intr-o atmosferă de efervescenţă novatoare autentică, s-au 
inițiat şi cîteva experimente importante care, în cunoştinţă 
sau nu de teza noastră (8), o confirmau: nu subiectele sînt 
menite să facă obiectul specific al educaţiei artistice ; ade- 
Văratul ei conţinut îl constituie problemele de tehnică şi de 
expresie ale culorii, liniei şi formei spaţiale. 

Unul dintre experimente, prezentarea sinestezică a ra- 
portului coloristic cald-rece, original ca modalitate de antre- 
nare polisenzorială, a dovedit, între altele, că fiecare elev, 
fără excepție, poate aborda, cu voluptatea şi bucuria crea- 
tiei, orice problemă de atelier dacă aceasta este oferită într-o 
“formă adecvată, Iată-l, în chiar formularea autorului lui (9) : 


„DUPĂ cum se știe, plăcerea sau neplăcerea reprezintă 
o primă trăire a unor stări de echilibru sau, din contra, de 
tensiune oscilantă, dezechilibrată la nivel neurofiziologic. Un 
asemenea mecanism se explică prin faptul că producerea 
primelor integrări senzoriale are loc la nivelul hipotalamu- 
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sului şi al formaţiei reticulare ; ori, aceste structuri neuro- 
fiziologice sînt și zonele de producere a emoţiei. Percepția 
se realizează deci concomitent cu raportarea afectivă a su- 
biectului faţă de stimul și această raportare se exteriorizează 
(se face vizibilă) printr-o stare de confort (plăcere) sau de 
inconfort (neplăcere). Deși primiţi prin receptori diferiți, 
stimulii pot realiza o echivalență între ei dacă sînt sau au 
aceeași valoare emoţional-afectivă. 

Pornind de la aceste adevăruri, cînd am început stu- 
dierea unora din procedeele tehnice principale de lucru cu 
acuarele, la clasa a Il-a, am stabilit cu ajutorul copiilor 
că rezultatele acestor procedee se potrivesc cu niște stări 
deja cunoscute de ei. 

Astfel, petele cu margini precise, obţinute prin așternerea 
lor pe hirtia uscată, sînt „înrudite“ cu: zgomotul produs de 
un geam spart, gustul vitaminei C, materialele zgrunțu- 
roase la pipăit, mirosul oţetului ; în schimb, petele difuze 
spre margini, obţinute prin lucru pe hîrtie umedă, plac la 
fel ca : „zgomotul“ pe care-l face, cînd toarce, pisica, gustul 
ciocolatei, mingiierea catifelei etc. E 

Aceasta înţelegere a potenţelor expresive ale procedeelor 
de tehnica plastică respective a făcut ca la o altă oră, cînd 
am ieşit în curte într-o zi calduță de octombrie și ne-am _Pro- 
pus să transpunem acest aspect al anotimpului, copiii să fie 
unanimi în alegerea tehnicii de lucru (pe foaia umezită) şi 
să găsească și un titlu pe măsură (toamnă de catifea). La o 
altă oră, cînd am adus în clasă o crenguţă uscată, la zgomo- 
tul ruperii ei au ales, pentru acest alt aspect al toamnei, teh- 
nica „potrivită“, a juxtapunerii pe uscat. l 

Apelînd în continuare la sinestezie pentru conştientizarea 
potențelor expresive ale culorii, luminozitāții, liniei și for- 
mei, elevii mici au dovedit o comuniune emoţională care 
vine să argumenteze permanența şi universalitatea valorilor 
artistice, Ae Sai å 
„ Pentru exemplificare, cred că oricine va fi de acord că 
în stabilirea unui algoritm de creație la o astfel de tema 
de lucru cum este realizarea unei coperţi pentru discul la 
cîntecul „Melc-melc-codobelc“ nu se poate răspunde decît 
Că acest cîntec : | r $ 
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— se cuvine să fie 
interpretat la : 
vioară 

— seamănă cu: 
un fir de iarba 

— se potriveşte 
cu : 

culorile calde 


— se înrudeşte cu: 


— nu se cuvine să 
fie interpretat la : 
trompetă 


— nu seamănă cu: 
O varză 


— nu se potriveşte 
cu : 
culorile reci 


— nu se înrudeşte 


liniile subțiri ep ate cu : 

| | liniile groase 
— exprimă ceva — nu exprimă ce- 
la fel ca: va la fel ca: 
formele rotunjite formele colţuroase 


Evident că în acest caz particular, deși se va ajunge la 
concluzia comună a folosirii culorilor calde, a liniilor subțiri: 
şi curbe, modalităţile de înţelegere şi de concretizare la fieca- 
re copil vor fi foarte variate, altele decît la ceilalți. 


Studierea simestezică a unor probleme de limbaj, așa cum 
rezultă şi din experimentul descris, face viabila pentru prima 
dată şi în activitatea de atelier plastic o idee a lui Comenius 
care, în Didactica Magna, scria (la 1632): „Daca ceva se 
poate intui de mai multe simţuri, să fie cunoscut prin cit 
mai multe simţuri deodată“ (subl. n.). Numai că acest cu- 
vînt, deodată (în sens de concomitent), a fost uitat, ignorat, 
neînțeles poate, atitea secole... 

În fond, care sînt ideile pe care le susţinem? Mai inti, 
una foarte simplă : copilul, tînărul nu are de redat realitatea 
ca atare ; ar finu numai imposibil chiar și pentru cei înzes- 
iraţi cu aptitudini speciale, dar şi inuman. „Hrănit“ treptat 
cu mijloacele de expresie ale artei, el va reuşi — prin ele — 
să-și dinamizeze procesele psihice ale creaţiei și creativității 
care aparţin vizualului şi tactilului. Firesc, educaţia prin 
artele plastice are, în sfîrşit, un rol pe măsură: de prote- 
jat şi de antrenat (dinamizar), prin mijloace specifice, dota- 
ţia pentru culoare, linie și formă spaţială — prezentă în- 
tr-o formulă unică la fiecare copil —, cu alte cuvinte, de 
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cultivat latura de specificitate plastică a capacităţilor umane 
fundamentale. Să zăbovim puţin asupra uneia. 

„Dacă, de pildă, cunoașterea se realizează, așa cum susţin 
cei mai mulţi dintre psihologii experimentalişti, în proporţie 
de circa 80%/ în primii 8—10 ani faţă de tot ce se acumu- 
lează în tot restul vieţii, avea dreptate Albert Einstein cînd 
atirma că, din multe motive, inclusiv din cele ale eficienţei ei 
sociale, „imaginaţia creatoare este mai importantă decit su- 
ma cunoştinţelor acumulate“ (10). Dealtfel, adevărata cu- 
noaştere nu s-a realizat niciodată prin desenarea (= reprodu- 
cerea) aparenţelor ; nici n-ar fi posibilă la asemenea virste, iar 
a unii nicidecum. De aceea, ca pe o altă idee pentru care 
pledăm, am considerat fără nici un rost formativ, ba chiar 
traumatizant „desenul după. natură“ sau „desen în prezenţa 
naturi“, cum au încercat adepţii vechii concepţii să-l „mo- 
dernizeze“. AR 


Apropo de acest ultim „fel“ de desen, cineva îmi rela- 


tează discuţia dintre doi profesori. 

Unul, mai versat, ar fi zis: 

— Le pun pe catedra două-trei mere şi le cer să compu- 
na o frucuieră sau o livadă cu fructe. 

— Dar merele, merele de pe catedră ce rost mai au? 
ar fi întrebat „novicele“. | 

— Aa! Merele de pe catedră sînt, așa, ca să le stimulez 
pofta de lucru și imaginaţia, Sigur, le las nebăgate în seamă ; 
le folosesc doar pentru a atrage atenţia copiilor asupra 
unor calităţi de formă, culoare... . eatiza 
= — Adică ? e iri | 

— Cum adică ? s-ar fi oţărit „expertul“. Forma aceea 
rotundă, culorile acelea în degrade... | 

— La ce bun toate astea, dacă ei compun apelînd tot la 
propria lor imaginație ? Abia că le-o îngrădeşti așa... 

— Cum să le-o îngrădesc ? Paul Klee nu făcea tot aşa? 

— Cum făcea? încercă să pară că tot nu înţelege. 

— Îşi împrospăta, privirea cercetîndu-şi colecţiile de frun- 
ze, de crengi, de pietre... | | 

— Da, dar Paul Klee nu compunea atunci copaci sau va- 
duri de rîu, după cîte am citit și eu — „îndrăzni“ novicele 
să precizeze. 
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~ — Poate că ai dreptate, dar așa am aflat și eu la un curs 
de reciclare, cînd ni s-a comunicat că nu mai este de actua- 
litate „desenul după natură“, ci „desenul în prezenţa nătu- 
d | 
Dialogul acesta poate ilustra, schimbînd doar „datele 
problemei“, şi alte variante ale aceleiași mentalități : suprali- 
citarea unui procedeu comod, considerat un fel de panaceu 
universal. Din nefericire, nu puţini sînt aceia care mai cred 
că „desenul după natură“ este ceva fără de care nu este po- 
sibilă afirmarea nici unui talent autentic, un fel de „începu- 
tul şi sfîrşitul creaţiei“. Ca modalitate de exercitare, de încer- 
care a unor sugestii sau de precizare a unor detalii semnifica- 
tive, studiul după natură este, într-adevăr, un procedeu util, 
nu însă nici singurul şi nici cel- mai eficient (11). Dealtfel, 
înșiși campionii studierii naturii au semnalat de mult noci- 


vitatea opticilor dogmatice, fidele pînă la reproducere (copie-: 


re) a impresiilor vizuale de moment. „Nu desen dupa natu- 
ră, ci în sensul ei“ — afirma Leonardo da Vinci în faimosul 
său Tratat despre pictură, — iată un adevăr ignorat în mare 
măsură atitea secole (12). 


Fac o paranteză. De multa vreme căutam un argument 
„forte“ împotriva unor îndrumări didacticiste (cit. reproșuri 
stupide) de genul : „apă verde?! apa e albastră ; iarba e ver- 
de !...%, „bicicleta este corectă, biciclistul stă bine, dar roțile 
n-au spiţe ?...“, „de ce nu-i faci solzi? unde ai văzut pește 
fără solzi ?...“ Am descoperit argumentul căutat în cartea 
unei sculptoriţe, Athena T. Spear, o exegetă mai tînără a lui 
Brâncuși (în cartea sa, Păsările lui Brâncuși (13), Editura 
Meridiane, București, 1978). Argumentul aparține genialului 
nostru maestru. Îl reproduc cu plăcerea „răutăcioasa“ a unei 
isprăvi epocale. Iată-l: „Cînd vezi un peşte, nu te gîndeşti 
la solzi, nu-i așa? Te gîndeşti la iuţimea lui, la trupul lui 
plutind și strălucind, văzut prin apă... Dacă i-aş face ari 
pioare și ochi și solzi, i-aș curma mișcarea... Eu doresc insa 
sclipirea spiritului său“. Închei aici paranteza, nu însa ŞI 
ideea despre inutilitatea studiului reproductiv. 


Fără a exagera, am putea spune că opoziţia faţă de așa-zi- 


sul „desen după natură“ nu este un moft, ci rezultatul fi- 
resc al renovării atitudinii estetice şi artistice față de natura, 
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faţă de realitatea obiectivă. În această reconsiderare contem- 
porană a viziunii leonardești este o înţelegere superioară a 
raportului om-natură, a omului creator de valori, care nu 
reproduce natura, ci se străduieşte, cu „instrumentele“ spe- 
cifice pe care i le-a oferit exersarea, încă din copilărie, şi în 
mare măsură prin joc (14), a elementelor de limbaj artistic 
(15), să-i descopere sensurile, structurile, esenţele ; mai mult, 
să preia şi, mai ales, să valorifice creator, oriunde s-ar afla, 
orice profesie ar practica, sugestiile ei structurale și croma- 
tice. Aceasta este, dealtfel, și dimensiunea socială a revoluțio- 
narii educaţiei prin artă din România: creaţie-creativitate- 
design. aa 


Am semnalat doar cîteva aspecte, idei, preocupări, ac- 
ţiuni ce nu sînt şi nici nu puteau rezulta din experienţa unui sin- 
gur om, ci a tuturor acelora care au gîndit şi au pornit sin- 
guri şi „nesiliți de nimeni“ la rezolvarea originală a unui 
mai vechi deziderat al educatorilor de artă de pretutin- 
deni — alfabetizarea vizuală a întregii societăți. Pretenţie 
mare, problemă deosebit de complexă, dar și interesantă, şi 
iată, mai în glumă mai în serios, s-a născut o lungă scrisoa- 
re de dragoste (pentru tinerii cititori, se-nţelege), nu lipsită 
de întreruperi, de poticneli (aşa-i în dragoste !), din cînd în 
cînd dialogată (nu aşa și în dragoste?!), pasională chiar 
(ca-n dragoste !), puţintel polemică, dar nu din maliie (tot 
din dragoste). | 
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Cu tot caracterul ei relativ special și, totuși, puţin stu- 
diat — poate și pentru că pare a nu face parte din sfera 
preocupărilor febrile, insistente şi, să recunoaștem, în mare 
măsură fructuoase, de edificare a unui model de educaţie 


polivalentă în România — problema necesității limbajului 
plastic, mai exact a educaţiei prin artele care se întemeiază 
pe culoare — linie — formă spaţială (1), nu a fost abordata 


vreodată ca o chestiune de sine-stătătoare ; ceea ce seamana, 
grosso modo, cu un teritoriu nedesţelinit, plin de neprevă- 
zuturi. | 

Și totuși, dezvoltării omnilaterale — această temă majoră 
pe care şi-a asumat-o inerent învățămîntul românesc — i-a 
fost recunoscută şi o dimensiune artistică, ca „O expresie e- 
sențială a personalității“ (2). Dar, deşi dimensiunea artistică 
face parte din imanenţele umane fundamentale (3), ea nu 
este doar o moştenire genetică care se anunță din prima co- 
pilărie, ci și o şansă, una din marile șanse de echilibrare 
fizio-psiho-comportamentală ; şi această șansă o are fiecare ; 
ea se numeşte asimilarea limbajului plastic. Dar limbajul 
plastic nu este numai o achiziţie culturală tirzie, o problemă 
de asimilare deliberată, de „gramatică“, ci — în formele lui 
de manifestare strict : individuală, nedezvoltate, de voca- 
bular — şi o apariţie spontană, care uimește sau, ctreodată, 
naşte — așa cum vom afla imediat — reale drame familiale... 


Cu un cunoscut, din una din alta, ajungem şi la „semnele“ 
din desenele „progeniturii“ lui. 

— Îi place, nu !? Știu că face „desenul“ cu o tînără pro- 
“fesoară. 

— Da, foarte mult. Are numai note de zece, dar nu știu 
pe ce i le dă. 


18 


— De ce ? Cind era la grădiniţă, mi-amintesc, lucra cu 
mare plăcere, încerc eu să aflu motivul nemulțumirii. 

— Păi, uite, spre exemplu, desenează vaca, mă rog, așa 
și aşa, dar cu patru ugere. Poftim, asta-i bine? Şi ceea ce 
cred eu că nu e în regulă e că n-are simţul „măsurii“ ; face 
căsuţa cît un purice şi pisica de zece ori mai mare. Spune 
dumneata, ca specialist, e corect ? 

— Nu te mai amări! încerc eu să-i potolesc necazul. 
La virsta lor nu se pun aceleași probleme ca la virsta noastră. 
Ei operează cu alte raporturi, de natură afectivă mai ales, 
se exprimă după alte legi decît cele ale științei, repetă ce le 
place, desenează mai mare ceea ce au îndrăgit mai mult. 
Apoi, ei n-au învăţat încă să se raporteze la o anumită în- 
tindere, să gîndească fiecare element în funcţie de celelalte, 
să le „traducă“ după regulile artei; cu atît mai puţin, să le 
gîndească ca și cînd le-ar reproduce... 

— Deci, asta era! Formidabil ! Și eu care credeam că 
fiicei mele îi lipsește ceva... 


Dacă ar fi să-l parafrazăm pe Jean Piaget, am putea 
spune că inteligenţa plastică, evident moștenită genetic de 
către fiecare într-o anumită „formulă“ calitativă, detectabila 
de timpuriu pînă şi în cele mai bizare apariţii spontane, pre- 
cede şi condiţionează dobîndirea limbajului plastic, „dar cu 
retroacţiuni în interiorul procesului, acolo unde atît elemen- 
tele înnăscute cît şi cele dobîndite sînt depășite de un meca- 
nism mai general de echilibrare progresivă“ (4). Şi acest me- 
canism este, în ceea ce ne priveşte, limbajul culorii — liniei— 
formei spaţiale. Asimilarea obligatorie, de către toţi deci, a 
limbajului plastic ar însemna egalizarea șanselor de echilibrare, 
de integrare socială ale fiecăruia. Este însa posibilă o asemenea 
operă grandioasă de pe poziţia „produsului“ la care aspiră 
școala contemporană ? 

Omnilateralitatea visară dealtfel într-un fel sau altul 
de mai toți marii umaniști ai tuturor timpurilor (deta n 
mula „kalokagatos“-ului la greci, prin „homo universalis -u 
Renaşterii, la „omul total“ în viziunea lui Marx) naşte citeva 
întrebări senţă : Si boa 
pi direcții educaționale, dar tot oompa man 
tate, tot sub înfăţişarea unor discipline autonome, deci ne- 
legate organic între ele ? e Sipp e sa ed ý 
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e multe direcţii, dar cît de mult din fiecare ? 


e toate, dar fără artă, fară educaţia prin limbajul artei 


plastice ? 

Fiind vorba de caracterul procesual oarecum aleatoriu al 
oricărei înnoiri de amploarea și de profunzimea celei pe care 
o traversează astăzi didactica, educaţia în genere, sînt expli- 
cabile — o vreme — unele limite sau erori de cuprindere, 
de înţelegere sau chiar de informare. Dar prima investigare 
mai profundă este și o primă surpriză — şi încă de propor- 
ţii : educaţia prin artă în exclusivitate cu limbajul artei plas- 
tice lipseşte sau, mai exact, nu este ceea ce poate să fie; 
întii ca disciplină de studiu fundamentală care, alături de 
celelalte discipline fundamentale, asigură ceea ce designează 
a fi o dezvoltare armonioasă, dar nu o disciplină autonomă, 
ci cu un conţinut „gramatical“ și o tehnologie specifică, 
plus o didactică proprie. Nu este vorba de ceea ce a „exis- 
tat“ sub denumirea „desen“ şi nici de actuala formulă de 
compromis, „desen-educaţie artistică plastică“, ci de educa- 
ţia prin artă pentru toţi sau, pe scurt, arta plastică (5) (pre- 
cum matematică, limba şi literatura etc.), ca nouă disciplină 
fundamentală. | 

Sa ne lamurim ; „desenului“, teoretic, nu i s-a refuzat 
niciodată atributul de disciplină fundamentală, dar prin con- 
ținutul lui — niciodată specific, totdeauna de împrumut — 
nu și-a dovedit practic această calitate. Și noua disciplină, 
educaţia prin limbajul artei pentru toţi, se întemeiază pe 
exigenţe mai vechi, dar este conturată într-o viziune nouă, cu 
o problematică validată de cele mai avansate şi mai viabile 
idei de psihopedagogia artei (6). | 

O autentică educaţie prin artă, adică aşa cum o propu- 
nem — în exclusivitate cu mijloacele ei de expresie — nu a 
fost vreodată sau undeva obiect de studiu pentru toată lu- 
mea. Sub denumirea de „desen“ s-a developat întotdeauna 
un conţinut alcatuit din subiecte de ştiinţele naturii, geome- 
trie, istorie, literatură etc., rolul lui principal fiind să slujească 
pe celelalte (nu era și prin aceasta „cenușăreasa“ învățămîn- 
tului?), promovind cu o insistență de-a dreptul ridicolă, fie de- 
senarea exactă, de asemănare, documentară, fie exersări im- 
personale, scolastice, cu deosebire ale liniei — aşa cum reco- 
manda, pe la începutul secolului al XVIII-lea, într-un manual 
de desen, Gerard de Lairesse: „La primul exerciţiu, copiii 
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trebuie să traseze numai linii drepte și curbe; la al doilea, 
să deseneze contururi de figuri geometrice (triunghiuri, pătrat, 
cerc) şi apoi să treacă la obiecte simple“ (7) (Dacă se va în- 
timpla tot aşa şi cu mijloacele de expresie pentru care ple- 
dăm în această lucrare, ar fi cea mai cumplită involuţie po- 
sibilă a educaţiei prin artă pentru toți). 

Cealaltă orientare, a acelora care și-au dorit o întemeiere 
a educaţiei prin artă pornind de la Rousseau, s-au folosit de 
celebra sa aserţiune împotriva acelui profesor de desen care 
nu i-ar da lui Emil „să imite decit imitații și să deseneze 
după desene“, şi, evident, de pledoaria lui pentru a schița 
după obiecte, după natură. 

Pentru o înţelegere mai clară și, sper, diferită decit a 
susținătorilor studierii naturii exclusiv prin desen, deci at 
desenului exact, corect, documentar, încerc o lectură „in ex- 
tenso“. Încep cu pasajele care pregătesc lansarea ideii de abi- 
litare prin desen a simţurilor, a ochiului şi a miinii, iar, prin 
ele, a „raţiunii senzitive“ — cum o numeşte Rousseau. Cite 
(8) : „Pentru a învăţa să gîndeşti, trebuie deci să-ţi exerci- 
tezi membrele, simţurile, organele, care sînt instrumentele in- 
teligenței noastre“. Dar parcă anunţiadu-l pe Pestalozzi, 
revine, după cîteva pagini precizînd că „în loc să simplifi- 
căm senzaţia, să o repetăm, s-o verificăm totdeauna prin alta, 
să supunem organul vizual controlului pipăitului“. 

Desigur, cînd formula aceste idei, Rousseau se gîndea la 
o anume modalitate prin care simţurile să fie acuvizate, 
exercitate, în vederea unei pregătiri pentru cunoaşterea corec- 
tă, exactă, ştiinţifică a naturii. ȘI pasajul respectiv este mai 
mult decît o revelaţie : „Copiii, mari imitatori, incearca toți 
să deseneze. Aş vrea ca al meu să cultive această arta și 
(remarcaţi ceea ce spune în continuare — n.n.) evident Ry 
pentru arta în sine, ci pentru a deprinde ochiul să vadă 
corect și ca mina să devină flexibilă“. ! A 

Se desprinde de aici 0 atitudine întrucitva a SA Ag 
explicabilă dealtfel ; după opinia lui, singura solie e y 
exercita simțurile printr-un efort nobil, curat, era desenul, 
iar acesta — vom vedea în continuare — pentru a-l învăța 
pe Emil să cunoască obiectele, realitatea ca atare. „Yuu 
bine — afirmă el fără echivoc — că în acest mod va miz- 
găli multă vreme fără să facă ceva de recunoscut, că va pH- 
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tea să prindă tîrziu eleganța contururilor și ușurința de a 
schița a desenatorilor, că poate nu va avea niciodată discer- 
nămîntul efectelor pitoreşti și bunul gust al desenului ; în 
schimb, va dobîndi cert o privire mai precisă, o mînă mai si- 
gură.“ După cum s-a dovedit de multe ori de atunci, Rous- 
seau se înşela atribuind doar „desenului dupa natură“ aceste 
efecte miraculoase („0 privire mai precisă, o mînă mai sigu- 
ră, “ŞI, parcă prevăzînd o reacţie de neîncredere, se discul- 
pă imediat în continuare : „intenţia mea nefiind aceea de a-l 
învăţa să imite obiectele, ci de a le cunoaște“. Iară deci 
dezlegarea misterului : nu desen pentru a imita, ci desen de 
abilitare a simţurilor, a studierii științifice a naturii exterioa- 
re, obiective. 

Este clar deci că Rousseau nu s-a gîndit nici o clipă la 
desen ca artă (la el ca „mimesis“), ci la desenul de. studiere 
și de cunoaștere a, naturii, de documentare științifică — Zi 
cem astăzi. Din păcate, foarte mulţi oameni ai școlii au cre- 
zut că l-au înțeles pe Rousseau și s-au străduit să-i înveţe 
pe elevii lor „să imite obiecte“. Aşa stînd lucrurile, sper să 
se înţeleagă cît de antiscolastic ȘI prin aceasta cît de revolu- 
ționar era cînd voia să-l ferească pe Emil de acel profesor 
de desen care, pe vremea lui, 1- ar fi dat să „imite imitații“, 
dar şi cînd, exagerînd, credea că-l poate învăţa totul despre 
natură pinnau să schițeze „o casă după o casă, un arbore 
după un arbore, un om după un om, spre a se deprinde să 
observe bine corpurile şi înfățișările lor“. Dealtfel, Rousseau 
exagera și atunci cînd îl împiedica pe Emil „să deseneze ceva 
din memorie în lipsa obiectelor, pînă cînd, prin observaţii 
dese, figurile lor exacte nu se vor fi imprimat bine în ima- 
ginaţia lui“. 

După Rousseau, reîntoarcerea la natură este o reîntoarce- 
re la ştiinţă și — așa cum el însuși o „mărturiseşte — pornea 
de la temerea „ca nu cumva punînd în locul lucrurilor ade- 
vărate figuri bizare şi fantastice, să piardă cunoştinţa pro- 
porțiilor şi gustul frumuseţii naturii“, 

Pentru ceea ce știa că se practică în școlile secolului său, 
temerea lui era îndreptăţită. Dar mai are astăzi dreptate ? 
Mai întîi, acel „loc“ de depozitare al „lucrurilor adevărate” 
nu este o galeata; chiar dacă ar fi umplută numai cu 
„lucruri“ adevărate. Apoi, „raison intellectuelle“, cunoaşterea 
însăşi nu izvorăşte numai din contactul nemijlocit, empiric, 
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cu realitatea obiectivă. Cum ar mai fi altfel posibil progresul 
dacă omul nu ar putea să și închipuie, să și fantazeze, să 
fie şi bizar uneori? Să mulțumim lui Kant pentru teoria 
„a priori“-ilor lui, marxismului pentru teoria cunoaşterii sau 
cercetătorilor care au intuit subconștientul ca pe o structură 
de referința holografică imprimată în codul genetic al fie- 
cărui individ uman ? Cred că tuturor ; și lui Rousseau pentru 
că ne-a oferit şi iluzia și simburele raţional, „desenul“ lui 
fiind în realitate desenul documentar al botanicii, al biolo- 
giei, desenul științific în genere, fiecare disciplină didactică 
avînd datoria să și-l aibă pe al său, să-l practice ca pe un 
auxiliar propriu, potrivit exigenţelor și convențiilor proprii; 
este deci astăzi anormal să-l împrumute de la alte discipline, 
cu atît mai puţin de la educația prin artă. 

Sa-i mulţumim și lui J.H. Pestalozzi; în 1801 (9) sus- 
ținea idei care, în ceea ce ne priveşte, mai sînt încă de ac- 
tualitate. Una, mai mult decît antiscolastică : „După ce au 
fost lăsaţi cinci ani să guste desfătările acestei vieţi a sim- 
urilor, iată că deodată sînt despărțiți de natură, că natura 
înconjurătoare li se pierde din ochi și o putere tiranică vine 
să întrerupă cursul fermecător al vieţii lor libere, îi aruncă... 
într-o cameră... pironiţi timp de ore, de zile, de săptămîni“. 
Dar şi o observaţie de foarte bun simţ: „Natura nu dă co- 
pilului linii, ci lucruri“, Sau o prețioasă idee de autoreglaj 
sinestezic : „Determinantul care face copilul să înainteze nu 
este numai mina, ci și puterile lăuntrice ale firii omeneşti“. 

În opera lui Pestalozzi descoperim însă și începuturile 
unei abdicări de la ideile generoase ale lui Rousseau, care 
au degenerat ulterior în ceea ce aș numi traumatizarea func- 
ției plastice. Le transcriu și pe acestea pentru a fi confrun- 
tate chiar și cu texte de pedagogie contemporana preuns 
modernă : „A desena înseamnă a preciza prin linii o forma 
ale cărei margini și cuprins au fost determinate cu exactitate 
printr-o măsurare perfectă... «Desenul» trebuie să fie... un 
mijloc suficient pentru transformarea percepţiilor confuze 
în noţiuni precise... A pune pe copil să copieze el însuşi fi- 
gurile... să poată să le reproducă sigur şi exact“. Nu se asea- 
mănă cu unele dintre prejudecățile care populau, pîna nu 
“demult, programele de „desen“ ? E, cred, de prisos să le co- 
mentăm filiaţia... 
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Dealtfel, la noi şi-au făcut loc în trecut tot felul de 
orientări ; de la „desenul liber“, la exagerări similare cu cele 
inserate, în 1935, într-un Curs metodic de artă decorativă 
pentru şcoalele profesionale şi normale de fete de Con- 
stanța  Lucasievici şi Basarab Spateli, aproba cu „elo- 
gu de onor Minister al Instrucpunii“, așa cum se menţiona 
pe contracopertă. Lucrarea, dealtfel sistematică și explicită, 
suferea de viciul de a reduce arta decorativă la ornamente 
liniare. lar pentru concepţia pe care se baza este suficient să 
enumerăm cele trei infailibile condiţii ale unui bun „desen 
după natură: 

a) să închidem într-o figură geometrică obiectul ; 

b) sa stabilim dimensiunile ; 

c) să facem conturul şi amănuntele sau inversînd punctele 
a) şi b)... 

Adevărul este că firile comode mai doresc şi astazi așa 
ceva : reguli, cît mai precise reguli, condiţionări de strictă 
ordonare sau de „disciplinare“ prin studiu riguros, obiectiv. 
Toate acestea îmi amintesc şi de un faimos chestionar (din 
vremea studenţiei) în fruntea căruia autorul așezase între- 
barea capitală a vieţii sale, aceea care-i „măcinase“ întreaga 
carieră didactică : „cum să se deseneze, gros sau subţire, ca 
firul de păianjen sau...2?“ Dealtfel, formulări identice sau 
foarte puţin deosebite față de cele relevate, problemele de 
„specialitate“ pe care le conţinea „desenul“. se rezumau in- 
variabil la : 

— paginare „corectă“ ; 

— axe de mișcare, axe de punere în pagină sau axe de 
proporţionare ; 

— măsurători de proporţionare ; 

— încadrarea în forme geometrice generale, minime ; 

— valorație sau modelarea volumului prin tonuri de în- 
chis-deschis ; 

— perspectivă convenţionalizată geometric — | 
ceea ce, să recunoaștem, însemna extrem de puţin din ceea ce 
ştim astăzi că este limbajul artei plastice. De ce această con- 
genitala debilitate ? Se invoca prima parte a unei afirmaţii 
celebre, adevărată doar în întregimea ei (10), pentru a se 
susține că elevii, în marea lor majoritate, nu sînt apți să 
devină (sic !) oameni de artă, artiști plastici. Deşi nimeni 
n-a pretins că educă pentru „a face“ artişti din toţi discipo- 
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lii săi, în spatele acestei invocaţii se ascundea prejudecata 
că a educa prin artă ar fi același lucru cu a face artă, şi 
cum nu toţi pot face artă, activitatea artistică pentru toți 
ar deveni un „consum“ inutil de energie și timp, deci inutilă. 
Se specula de fapt lipsa unor scopuri realiste, mai la obiect, 
ale vechilor orientări. 
Părerea (emisă la noi de Cristea Pârlog în a lui Psiholo- 
gie a desenului) că „desenul încetează de a mai fi necesar 
evoluării intelectului care și-a atins deplina dezvoltare“ 
(după același, spre vîrsta de 14—15 ani — n.n.), a generat 
o altă prejudecată larg răspîndită, care a dăunat importanței 
pe care o merita educaţia prin artă în şcoală. Prejudecata 
mai există încă, chiar dacă nu în formularea pe care i-a dat-o 
Florenţa Pretorian (11) : „Preferinţa pentru desenul din ima- 
Sinaţie predomină la clasele mici“ ; iar „cei mari sînt în 
schimb buni observatori în desenul după natură, în înţele- 
gerea caracterului“. Păreri similare au avut și alţii. Dr. Re- 
vesz (12), de pildă, psiholog ce s-a dedicat cercetărilor în do- 
meniul artei, afirmase că „sînt copii care, pe măsură ce se dez- 
voltă expresia lor lingvistică şi culturală, abandonează, trep- 
tat, cu totul desenul, fie că nu-i mai interesează, fie pentru 
că nu au talent artistic, fie, în sfîrşit, pentru. că se concen- 
trează asupra unor interese de alt gen“. Așa să fie oare? 
„Cu toate că „gramatica nu este piatra de temelie, ci in- 
strumentui de finisare“ — cum zice Claude Marcel (13) — 
iată motivul real al unei asemenea abdicări ; nu- „gramatica 
artei“ i-a îndepărtat pe adolescenţi de artă, ci tocmai lipsa 
ei, Dealtfel, pînă acum toate „educaţiile“ prin artă au pretins 
că se pot desfășura fără şi chiar împotriva limbajului de 
atelier (de morfologie, de sintaxă, inclusiv de tehnologie ar- 
uistică), practicînd acel rudiment de cerinţe sintactice, pe care 
le-am semnalat mai înainte ; fiind întemeiate pur şi simplu 
pe exigenţe din afara artei, au sfîrşit prin a se recunoaşte 
învinse în pragul pubertăţii. De ce oare? Nu spune nimic 
faptul real, cu caracter de masă, că, tocmai în epoca noas- 
trå de vizibile dispersări și polarizări de interese tehnico-şti- 
ințifice mai ales, nimeni nu mai abandonează expresia plastică 
în preajma adolescenţei, dacă a asimilat bine, practic, diferi- 
te elemente ale ei și tehnologiile corespunzătoare ? Asupra 
acestei laturi, vitale pentru educaţia prin artă, se cuvine să 
concentrăm o cartile atenție, o ES 
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Deşi fiecare artă are o „ştiinţă“ a ei, deşi există o „ști- 
ință“ a compoziţiei plastice, fie că aceasta este grafică, pic- 
vurală, sculpturală sau decorativă, un anumit teribilism o con- 
testă ca antevioritate subinţeleasă a procesului de creație, 
Această atitudine de subestimare a instruirii are, din păcate, 
două consecinţe grave : lipsa de originalitate și o permanen- 
tă oscilație „pompieristică“ în cîmpul artei, iar în educa- 
ție — toate limitele de care s-au făcut vinovate concepţiile 
de pînă acum. 

Instrucţia, şi în procesul creaţiei deliberate, a profesio- 
nistului, şi în procesul de creaţie involuntară, la copil, ca şi 
la adolescent, intervine ca un reflex organic al gîndirii plas- 
tice. Ea nici nu tulbură, nici nu înlocuieşte intuiţia, fantezia, 
ruda căutărilor, experimentărilor etc. Indiscutabil, talentul 
este determinant, dar ignorarea instruirii specifice, în condiții 
de atelier, adică neasimilarea la timp, sistematică şi temei- 
nică a limbajului culorii, liniei, formei spațiale poate fi ase- 
muită cu o secetă cumplită pentru o posibilă bună recoltă; 
cel puţin. E 

În antichitate erau, poate mai sînt și astăzi, năieri, na- 
vigatori fără busolă, niște siguri sinucigași. În sens metaforic, 
în zilele noastre, a compune, a exersa, fără o orientare, 
fără o anumită ştiinţă a minuirii elementelor plastice, fara 
stăpînirea unor procedee de lucru, poate fi literalmente o 
sinucidere. Cum s-ar putea evita ? | 

Să vedem, mai întâi, cu ce anume ar putea începe această 
instruire. Poate — cu a şti ce vrei, ce urmăreşti, deci de 
unde începi și cu ce anume. Privirea de ansamblu, lua- 
rea în primire a spaţiului (cu două sau cu trei dimensiuni), 
judecarea locurilor (dispunerii semnelor) şi a zonelor libere, a 
legăturilor dintre ele, deci a părților din care se consti- 


tuie unitatea — iată cu ce se poate începe, fie în pete, fie în 


linii, fie cu pensula, fie cu creionul sau cu dalta. Apoi? Apoi 
vin firesc problemele de echilibru, de dominanţă, de rapor- 
turi etc., etc, Firesc, nu? Firesc doar dacă au fost știute; 
practicate, în atelier ca studii, ca exerciţii, chiar dacă sau 
poate tocmai pentru că au luat înfăţişarea jocului, mai ales 
în prima copilărie, Ceva nu este însă clar; niciodata în 
trecut și nici astăzi suficient nu a fost înţeles un aspect de 
esență, că educaţia prin artă nu poate fi decit o disciplină 
de atelier, practică, şi nu o disciplină preponderent teoretică. 
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Mai mult, ca activitate al cărei limbaj ţine de o retortă care 
nu poate fi decit atelierul, educaţia prin limbajul artei re- 
clamă şi o formă de organizare a acestui proces, superioară 
lecţiei sau care nu descinde din lecţie. De unde vine această 
superioritate ? În primul rînd că este activitate prin excelenţă 
practică. lar activitatea artistică, spre deosebire de tradițio- 
nala „lecţie de arta“ : 

e permite, prin exersare, manuală-vizuală, evaluarea 
maximă a potenţelor creatoare ale fiecăruia, afirmarea (asis- 
tată, protejată) a matricei plastice, „înclinată“ predominant 
către unul din limbaje: al culorii, al liniei sau al formei 
spaţiale (volumului) ; din acest punct de vedere ar putea fi 
numită educația creativităţii plastice, firesc ; 

e oferă posibilitatea încercării diferitelor tehnici și pro- 
cedee tehnologice din toate artele (inclusiv din cele ale arte- 
lor spaţiale) ; nevoia de autenticitate şi lupta din interior — 
în cunoştinţă de cauză de data aceasta — împotriva Kitsch- 
ului devine posibilă dacă se porneşte de la probleme de me- 
serie, de tehnică artistică și nu de la impulsuri mercantile ; 

e întemeiază o relație adecvată cu natura, cu ambianța 
naturală, în sensul în care Leonardo da Vinci recomanda 
să nu se copieze natura, ci să se lucreze în spiritul ei ; această 
relaţie este posibila doar în noua viziune : studiul naturii (la 
cei mici această activitate poate fi doar observare de desco- 
perire şi de colecționare a diferitelor structuri naturale) nu 
este nici scop în sine, nici desen de aparenţe ; 

e reconsideră studiul de viziune decorativă în sensul că 
acesta redevine ceea ce a fost întotdeauna ca artă: una din 
“modalităţile de tratare a suprafeței, cu sugerarea celei de-a 
treia dimensiuni, dar fără exacerbarea acesteia (începe deci 
cu învăţarea petei decorative, continuă cu linia decorativă 
și cu compoziţia decorativă, aceasta, evident, altceva decit 
ceea ce arhitectura și-a subordonat uneori în exces şi nici 
de bun gust întotdeauna) ; 3 D e aek 

e implică deliberat şi cultivat toate individualităţile în 
problemele de ameliorare și de transformare estetică ambien- 
talà (acasă și la locul de muncă în primul rînd), precum şi in 
problemele de artă ale obiectului cu orice destinaţie utila şi 
decorativă ; 
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__e respectă ritmul de lucru, de înaintare al fiecăruia, con- 
ditia studiului de atelier fiind calitatea și nu cantitatea lucră- 
rilor ; 

e creează posibilitatea unor intense stimulări sinestezice 
prin exersări active, de descoperire, favorizind deci autofor- 
marea, autoinstruirea ; 

e determină creșterea calităţii vieţii prin calificarea ei 
artistică în masă şi într-o autentică ambianța estetică co- 
lectivā ; | | 

e facilitează inserţia socială rapidă şi eficientă prin exer- 
sarea şi instrumentarea gîndirii creative practice, prin munca 
eficientă a fiecărui individ. 

Dar nevoia de activitate este şi un impuls de emancipare 
socială. Ea induce acea stare de emulaţie colectivă care să 
accelereze procesele de calificare ale sensibilităţii artistice. 

Mai mult, cunoaşterea de atelier poate fi mai captivantă 
decît oricare tip de lecţie, pentru că se constituie ca o acţiune 
naturală de explorare din aproape în aproape, fără oprelişti 
de conveniență sau măsuri docimologice rigide, descurajante. 

În fond, ce este interesul în educaţia prin artă pentru 
toti decît manifestarea liberă a alegerii, acceptarea — fiecare 
în felul dotaţiei lui — a sugestiilor, propunerilor și, uneori, 
a instrucţiunilor „şefului“ de atelier. Iar îndrumările aces- 
tuia pornesc întotdeauna de la „instinctele de dezvol- 
tare“, cum numeşte Claparède curiozitatea, jocul, activita- 
tea manuală etc. (14). Dealtfel, climatul, ambianța favo- 
rabilă a activităţii de atelier este chiar starea de acord re- 
ciproc afectiv-volițional dintre toţi participanţii la actul 
de creaţie. Cerinţele fireşti ale acestui acord sînt legate mai 
întii de siguranţa în mânuirea mijloacelor ; acordul vine, 


la rându-i, din aprecierea ritmului de lucru, ca ritm de dez- 


voltare al fiecăruia, acesta încadrindu-se în colectiv pe mà- 
sura în care se consideră raţional solidar cu ceea ce fac 
ceilalţi. Afecţiunea reciprocă este o altă foarte importanta 


cerință psihologică. Ea vine din nevoia ancestrală, a imita- 
tiei pe care s-a bazat dealtfel transmiterea empirica a expe- 


rienței vizualo-stereognostice în toate timpurile. 


Toate aceste cerințe şi condiţionări, care vor deveni 
- (e * è Ă è ; . 
relevante pentru o nouă psihopedagogie a artei, particu- 


larizează în mare măsură studierea şi, implicit, însușirea 


sistematică a limbajului artelor plastice de către roţi tinerii. 
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Nu ne facem iluzii. Ca să fie posibilă practic asemenea 
optică, o lungă perioadă de trecere devine inevitabilă. Cît 
va dura aceasta și mai ales în ce va consta conţinutul ei, 
aici mai avem încă multe de clarificat: care să fie proce- 
deele de lucru şi tehnicile de artă pe care să le stăpinească 
absolut toţi educatorii ; cum să se procedeze, pentru a se 
valorifica complet si în folosul tuturor experimentele si expe- 
rienţele originale; cine... dar s-o lăsăm baltă; treaba aceasta 
are caracter administrativ și nu-i rostul pledoariei noastre. 

Aşadar, finalitatea noii orientări nefiind arta, ci for- 
matiVitatea, creativitatea ca substructură legică a tuturor 
individualităţilor normale (15), a educa prin limbajul artei 
insemnează, mai la obiect spus, a deprinde facerea cu artă 
sau „potrivit legilor frumosului“ (16), ceea ce este cu totul 
altceva decît pretenţia de a educa pentru „a face“ artişti. 
Precizarea nu este însă suficientă. 

Specifică majorităţii activităţilor didactice de studiere- 
învăţare este interpretarea, ca excelentă modalitate de mo- 
delare, mai ales în matematică, fizică, literatură, muzică, 
de unde şi locul privilegiat al acestor discipline în econo- 
mia planurilor de studiu şcolar. Dintre toate, interpretarea 
verbală este la îndemîna tuturor, deci cu cea mai mare arie 
de accesibilitate atît de mare încît aici pare a fi și ge- 
neza pretinsei posibilităţi de reconvertire a tuturor lim- 


bajelor, inclusiv: a limbajului artelor plastice, într-unul 


singur, cel verbal (17). Din- nefericire pentru literatură, 
dar spre satisfacția legitimă a celorlalte arte, „lucrurile 
nu sint așa de ușor de conceput și nu le putem exprima nu- 
maidecit... cele mai multe întîmplări sînt inexprimabile, au 
loc într-un spaţiu în care n-a călcat niciodată un cuvînt. Şi 
mai greu de exprimat decît orice sînt operele de artă“ (18). 
91 nu numai operele de artă, ci, mai ales, acele fericite mani- 
festări plastice spontane din copilărie... 


O fetiță de-o șchioapă a terminat două lucrări deodară. 
Le-am văzut pe amîndouă. Am încurajat-o cu voce tare, să 
audă și ceilalți copii din atelier. $ pii 

“După cîteva minute îmi aduce — stupoare! — a treia 
planșă. Trei lucrări într-o singură oră !! Ultima era, la pri- 
mai vedere, o întindere haotica de pete, izolate sau fuzionate 
între ele, dar care sugerau parcă, într-o forfotă continuă, un 
Joc de copii. ` | | 
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©- = Ce-ai facut aici? o întreb ca și cînd n-aş înţelege 
că-mi arată ce mare descoperire făcuse singură : obținuse 
alte culori decît cele pe care le avea în cutia de acuarelă. 

— Multe culori ; le-am amestecat și au ieșit astea ! 

— Dar ce sint „astea“ ? 

— Nu vedeţi ? Pete colorate, frumoase... 


în fine, pînă și unul dintre limbajele literaturii, cel poe- 
üc, a căzut uneori pradă absurdei pretenţii că versul poate 
fi povestit sau chiar rezumat. Limbajul verbal mai pare încă 
unora un balaur cu șapte capete dintre care cel mai comod 
din punct de vedere didactic, al prozei, e „predestinat“ să 
le „înghiră“ pe celelalte. Altfel, cum se explică formulări 
inoportune de genul: povestiţi (rezumaţi) poezia... 

Nu condamnăm neputinţa unui anumit limbaj, cum nici 
nu credem în atotputernicia vreunuia. Aceasta ar ţine de o 
optică compartimentală a personalității. Cum susţinem o 
educaţie fundamentală completă, ca un sistem structural în- 
chis („închis“ doar din punct de vedere genetic, ca în Vi- 
ziunea lui Piaget), dar ale cărui subsisteme deschise, deci cu 
„intrări cantitative“ şi cu „ieşiri calitative“, sa asigure miş- 
carea întregului sistem, intercondiționările fiind funcția el 
vitală de autodepășire, de restructurare organizatorică şi 
deci de o nouă calitate, aşadar cum susţinem o asemenea 
educaţie nu putem concepe o modelare armonioasă a perso- 
nalității fără contribuţia directă a artei și făra mijloacele 
ei specifice. Dintre limbajele artei, cel plastic fiind cel mai 
adecvat nevoii de dezvoltare a creativității la toți indivizii 
şi în toate domeniile vieţii materiale şi spirituale, nu vedem 
posibilă în viitor o educaţie eficientă în afara complementa- 
rității celor două avanposturi ale civilizaţiei, ştiinţa şi arta 
sau care să eludeze relaţia lor indestructibilă ca moduri fun- 
damentale ale cunoașterii umane (19). Doar aşa imaginea 
omului pe care-l proiectăm devine completă, nici una din 
aspiraţiile sale esenţiale nerămînînd în stadiul de promisiuni. 
Si una dintre ele este „aspiraţia nesfîrşită, cu meandre labi- 
rintice, În care nu există trasee lungi şi scurte, iar drumul 
cel mai bun este, de obicei, cel mai ocolit, în timp ce linia 
dreaptă duce, adesea, la eșec dogmatic — profund umana 


aspirație deci spre cunoaștere prin intermediul artei“ (20). 
Ignorarea efectelor fizio-psihologice şi comportamentale, 
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deci şi instrumentale, ale culorii — liniei — formei spaţiale 
poate contribui prin aceste elemente fundamentale ale lim- 
balului plastic, constituite în agenţi fizici externi (exogeni) 
neasimilaţi (nestăpîniţi), la declanșarea acelor dezechilibre 
care, dela nevroză la schizofrenie, are atitea grade de ex- 
prese ale nerealizării. Dealtfel, sentimentul frustrări artis- 
tice, al neputinței de a se bucura de roadele stăpînirii lim- 
bajului plastic, devine mai cumplit decît oricare altă insa- 
usfacţie. 

Cu timpul asemenea stări psihofiziologice pot grefa prin 
persistenţă un alt gen de alienare, poate și cea mai ruinătoa- 
re, pentru că se adresează resorturilor celor mai fragile 
ale personalității : aş numi-o alienare estetică. Şi cît de ușor 
pot fi create reversurile ei : bucuria potenţei creatoare sau cel 
puţin a producerii cu artă, plăcerea iscusinţei design-ice a 
miîinilor care — pentru că sînt „învăţate“ pot mate- 
rializa orice gînd creator (21). Poate că din acest punct de 
vedere nu este drept ca — prin practicarea extensivă a exer- 
ciţiului matematic, de limba şi literatură sau de fizică, cărora, 
în consecinţă le sînt afectate multe ore pe zi, şi nu numai 
„în programul școlar — să se impună limitarea lezantă a 
exerciţiului artistic plastic ; acesta, întru multe compensator, 
“cel mai fericit prilej de echilibrare psihocomportamentală, 
„consonantistă“ — cum ar zice Ştefan Odobleja (22) — s-a 
dovedit și terapeutic a avea o potență de integrare socială 
extrem de eficientă, dar insuficient utilizată (23). „Înveţi 
matematică, dar matematica nu te învață nimic despre ma- 
rile încercări ale vieţii şi nu te pune în posesia unui reper 
existenţial orientativ. Nu facem un proces matematici ; în 
precizăm doar limitele. Iar dincolo de aceste limite, totul 
este așteptat de la artă“ (24). : d 

Ceea ce rezultă cu necesitate din această pledoarie în apa- 
rență „pro domo“ este înainte de toate democrauizarea rea- 
lă, efectivă și de mare actualitate a raporturilor dintre lim; 
bajele general-umane fundamentale, Aceasta este, se pare, şi 
condiția esenţială a integrării eficiente a învăţămîntului pe 
toate treptele lui cu viaţa, cu producția : „de a oferi tuturor 
șanse egale de a-și dezvolta și valorifica, prin creații ei dp 
cităţile creative la nivelul maxim al posibilităților, | sali 
că acest nivel este și rămîne, prin firea lucrurilor, d a h 
(25). Dar egalizarea șanselor nu însemneaza nicidecum nive 
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larea tratamentului educaţional. Așa cum se sublinia într-un 
document al UN.E.S.C.O., „a asigura posibilități egale fie- 
căruia înseamnă... a oferi fiecărui individ o metodă, o ca- 
dență, forme de învăţămînt care-i corespund“ (26). Și noua 
educaţie prin artă este, înainte de toate, o asemenea educa- 
tie, o educaţie personalizată. 

Asimilarea limbajului plastic poate deveni şi obiectul unei 
educaţii elitare, destinate numai celor talentați (27), dar 
prin aceasta discriminatorie, inechitabilă. Șansele de afirmare, 
de validare socială şi productivă pe care le oferim tuturor, 
fără excepţie, sînt deprinderile și cunoașterile de arta exersate 
si asimilate după posibilităţi, dar de către fiecare cu satis- 
facţia descoperirii ; oferite mai întîi ca „materiale de dez- 
voltare“ perceptivă — în formulare montessoriană — şi 
apoi, la vâîrstele şcolare, ca probleme de „morfologie“, de 
„sintaxă“ și de tehnică ale compoziţiei. Exersate în diverse 
modalităţi și procedee de lucru, cu instrumente și materiale 
variate, elementele de limbaj ce şi le apropie treptat, din ce 
în ce mai mult şi mai eficient, fiecare după nevoile sale in- 
terne, devin instrumente de afirmare vizualo-tactilă creativă 
pentru oricare individualitate, în orice profesie. În aceste 
condiţii „dezvoltarea creativităţii contribuie la asigurarea au- 
tonomiei persoanelor, autonomia înlesnește. și îmbogățește re- 
laţiile sociale, iar o bună inserţie socială stimulează în ace- 
lași timp responsabilitatea și. gustul creației“ - (28). Iar dacă 
o asemenea educaţie plastică pentru toți pare sau chiar este 
costisitoare, aceasta Înseamnă cà nu s-au. studiat suficient 
facilităţile care s-ar putea obţine prin autodotare (prepara- 
rea vopselelor, valorificarea deșeurilor de hirtie şi lemn, a 
lutului etc.), elevii fiind scutiți de marea majoritate a obli- 
paţiilor materiale actuale ; cu o condiţie : ca pe toate trep- 
tele ei generale şi obligatorii, educaţia prin artă să se destă- 
soare ca activitate practică într-o sală — atelier de arte 
plastice și design. 

Toate acestea nu vor deveni posibile dacă — atât orien- 
tarea cît și conţinutul morfo-sintactic şi tehnologic al dis- 
ciplinei menite să slujească educația prin artă — ar rămine 
tot la forma celor tradiționale sau tributare unor acţiuni care 
n-au fost duse pînă la capăt. Dar capătul nu este, cum 
pare, foarte simplu. Dacă „acolo“, în faţă sau în centru, nu 
se regăsesc, ori de cîte ori este necesar, pentru sine ca ŞI 
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pentru discipoli, şi artistul şi educatorul în aceeași persoană, 
renovarea pe care am propus-o (29) și asupra căreia revin 
pe, larg în această lucrare nu are sens; investindu-se singur, 
prin pregatire şi preocupari, cu toate atributele unui șef de 
atener, numai aşa va deveni (el a şi devenit acolo unde și 
conjoneturile locale au permis) agent permanent al descope- 
viii y formării de personalităţi cel puţin creative (30). 

Pe fondul general al construirii unor relații biunivoce 
elevi-protesor (31), noua concepţie a educaţiei prin artă este 
sindită şi ca o dublă întoarcere la natură : la natura copilu- 
lui — pentru a porni de la ea, cu pașii ei, în ordinea ei — 
şi la natura „naturalis“ — pentru virtuțile ei de emul și nu 
de model (idee generală și generoasă care aparţine de fapt 
Renaşterii, reluată și în Emil). Dar reîntoarcerea la această 
dublă natură este posibilă într-o altă concretizare, diferită de 
cea gindiră-de Rousseau sau de către discipolii lui, atit de 
„către cei care l-au exagerat („geometriștii“ de toate nuanțele) 
cit şi de cei care nu l-au înţeles în profunzime, de la adepții 
studiului exact, de aparenţe, pînă la susţinătorii de toate nu- 
“anţele ai „desenului liber“ (32). | 
Încercînd această altă concretizare am avut în vedere, pe 
de o parte, tendinţa naturală a fiecărui copil de a minui 
cu dezinvoltură diferite materiale şi instrumente de artă 
plastică, -iar pe de alta — necesitatea transformari aceste: 
spontaneităţi în expresie instrumentalizată — alegerea şi tra- 
tarea motivelor rămînînd şi. în continuare tot liberă, din 
ideea că viziunea proprie este un drept exclusiv individual. 
Ce este, cred, foarte important de subliniat? Considerind 
exersarea, diferitelor procedee artistice de lucru terenul pro- 
pice și atractiv pentru asimilarea posibilităţilor picturale, gra- 
fice, sculpturale, decorative etc. ale diferitelor elemente de 
limbaj, orice altă sarcină ar fi diminuat efectul, deci ar t 
fost inoportună, Doar în aceste condiţii principiale educarea 
prin artă devine, poate deveni un veritabil proces cibernetic. 
In consecinţă : A SP. 

e mesajul emis a fost redus la strictul necesar: princi- 
palele elemente de limbaj din pictură, grafică, sculptura, arte 
decorauve ; 

icre în de transmisie și în acelaşi timp vehiculul ace 
teia a devenit exerciţiul și compoziția, jocul „de-a çreata 
fiind forma de organizare-antrenare cea mai eficientă ; 


33 


Scanned with OKEN Scanner 


pentru discipoli, și: artistul şi educatorul în aceeași persoană, 
renovarea. pe care am propus-o (29) și asupra căreia revin 
pe larg în această lucrare nu are sens; investindu-se singur, 
prin pregătire și preocupări, cu toate atributele unui șef de 
atelier, numai așa va deveni (el a și devenit acolo unde și 
conjunerurile locale au permis) agent permanent al descope- 
ririi și formării de personalități cel puţin creative (30). 

Pe fondul general al construirii unor relații biunivoce 
elevi-protesor (31), noua concepţie a educaţiei prin artă este 
gindită şi ca o dublă întoarcere la natură : la natura copilu- 
lui — pentru a porni de la ea, cu pașii ei, în ordinea ei — 
şi la natura „naturalis“ — pentru virtuțile ei de emul și nu 
de model (idee generală și generoasă care aparţine de fapt 
Renaşterii, reluată şi în Emil). Dar reîntoarcerea la această 
dublă natură este posibilă într-o altă concretizare, diferită de 
cea gindită-de Rousseau sau de către discipolii lui, atit de 
către cei care l-au exagerat („geometriștii“ de toate nuanțele) 
cît şi de cei care nu l-au înțeles în profunzime, de la adepţii 
“Studiului exact, de aparenţe, pînă la susținătorii de toate nu- 
anţele ai „desenului liber“ (32). | n 

Încercind această altă concretizare am avut în vedere, pe 
de o parte, tendința naturală a fiecărui copil de a minu: 
cu dezinvoltură diferite materiale 'și instrumente de artă 
plastică, -iar pe de alta — necesitatea transformării acestei 
spontaneităţi în expresie instrumentalizata — alegerea şi tra- 
area motivelor râminînd și în continuare tot liberă, din 
ideea că viziunea proprie este un drept exolusiv individual. 
Ce este, cred, foarte important de subliniat?  Considerînd 
exersarea diferitelor procedee artistice de lucru terenul pro- 
pice și atractiv pentru asimilarea posibilităţilor picturale, gra- 
fice, sculpturale, decorative etc. ale diferitelor elemente de 
limbaj, orice altă sarcină ar fi diminuat efectul, deci ar fi 
fost inoportună. Doar în aceste condiţii principiale educarea 
prin artă devine, poate deveni un veritabil proces cibernetic. 
In consecință : $ 

e mesajul emis a fost redus la strictul necesar: princi- 
palele elemente de limbaj din pictură, grafică, sculptură, arte 
decorative ; | 

e canalul de transmisie și în acelaşi timp vehiculul aces- 
teia a devenit exerciţiul şi compoziţia, jocul „de-a creaţia” 
fiind forma de organizare-antrenare cea mai eficientă ; 
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e mediul extern a fost considerat solidar actului educa- 
tiv prin principalii săi factori perturbatori : experienţa em- 
pirică vizualo-tactilă („tradusă“ în subiecte, motive, „Fi 
guri“) şi condiţiile materiale şi de ambianța estetica locale. 

Aşa stînd lucrurile, problema dacă „spontaneitatea, artis- 
tică este cu adevărat o veritabilă manifestare artistica“ sau 
doar „un mijloc printre altele egal jocurilor... de fapt, un 
simplu fenomen de creștere“ (33), nu mai are importanţa 
acum cînd scopul pe care-l urmărește noua educaţie este 
calificarea expresiei plastice spontane sau, altfel spus, instru- 
mentarea funcţiei plastice pentru a o face aptă la fiecare 
individ nu numai manifestărilor creative, cu valorificarea 
superioară a experienţei artistice plastice, ci oricărei prega- 
tiri profesionale de maximă productivitate și eficienţă sociala 
la maturitate (34). O y iii 

Exersarea timpurie, la început involuntara a diferitelor 
procedee tehnice și implicit a unor elemente și mijloace de 
expresie plastică, va oferi mai tîrziu acea siguranță de miş- 
care, de orientare și de acţiune fiecărui tinar, siguranţa. pe 
care doar. stăpînirea unei meserii sau a unei limbi străine 
o mai insuflă. Încă din copilărie, asimilînd treptat elemente 
de limbaj artistic, el devine conștient că şi propria sa ex- 
perienţă poate fi terenul unor investigaţii sau. valorificări 
demne de apreciat, folositoare altora, că poate lua .în stă- 
pinire artistică (adică prin mijloacele artei, pe măsura des- 
coperirii și studierii lor sub formă de probleme) orice spaţiu 
plastic, precum, mai tîrziu, spațiul său de muncă și de con- 
vIieţuire. | == ea 

Vine vorba lui Signac, „există o știință a culorii, pe în- 
țelesul tuturor, pe care fiecare ar trebui s-o înveţe şi a cărei 
cunoaştere ne-ar feri de multe aprecieri prosteşti“ (35), cum 
există o știință a liniei ; „O naţiune — zice Denis Diderot-— 
la care s-ar învăța desenul așa cum se învaţă scrisul, le-ar 
întrece curînd pe celelalte în toate artele . gustului“ (36). 
Există și una a reliefului, a volumului... de fapt, tor atitea 
limbaje de studiat, de învăţat, precum limbajul cifrelor, al 
rimelor, al. sunetelor muzicale, Dar de la aceste deziderate, 
la Aen Îmi vine în minte uimirea acelui inimos animator 
al „desenului liber“, Marin Bilciulescu, care, pensionar, dar 
pasionat incurabil, fusese invitat la o dezbatere, prin 1966, 
asupra vechilor programe de studiere a „desenului“ în şcoala 
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pe atunci numită „de cultură generală“ ; văzindu-ne „alar- 

mațı pentru probleme pe care noi le Numeam acute, zice s 
— Dar şi acum cincizeci de ani se puneau problemele 

astea... EN 

Aceasta era realitatea, crudă dar adevărată ; realitatea 

pe care o ilustra cum nu se poate mâi plastic o educatoare 

în mărturisirea ei derutantă, dar sinceră, cu un alt prilej: Ë 

„Copilul desenase un fel de mașină, care nu «semăna» deloc 

cu vreo mașină. Cum ar fi fost bine să procedez? Puteam 

să-l las să deseneze, tot la fel, în continuare? I-am spus: 

„Ai vrut să desenezi o mașină, dar nu prea seamănă, e cam 

stricată. Şi, apoi, poate fi mai mare decît copacul de ală- 

turi ?“ Cei se putea răspunde? Că făcuse o mare gafă ? Sau 

că devenise de-acum, prin funcţia ei, un pericol pentru ceea 

ce nu putea (nu avea de unde!) să ofere şi altora?!  : 
„Dacă am compara copilul cu un ceas sau cu un alt me- 

canism complex, am putea spune că metoda veche se asea- 

mănă cu acţiunea de a împinge cu unghia dinţii roților ne- 

mișcate, pentru a le învirti, şi că rotația traduce exact nivelul 

forţei motrice aplicate de unghie (cultura copilului -nu de- 

păşeşte nivelul culturii primite de la educator)“ — susține pe 

bună dreptate Maria Montessori (37). Şi e de reținut, făcea 

aceasta pe la începutul (sic !) secolului nostru. Tiran 

-În fond, ce altceva a însemnat întotdeauna „educaţia“ 

impusă prin tot felul de interdicții și constringeri, decit o 

atitudine de neîncredere, de înrîurire într-un singur sens, 

antiumănă în fond? Înlocuind-o cu dreptul de a alege, ac- 

ceptat la început din curiozitate și mai tirziu ca nevoie de 

exprimare, potrivită. fiecăruia și materiei pe care-el o. for- 

mează, dacă: a învățat între timp s-o facă și cu artă, noua 

educaţie afirmă o atitudine absolut nouă atît faţă de copu 

cât și faţă de tehnicile și procedeele artei: a înțelegerii ne- 

cesităţii limbajului plastic în beneficiul psiho-comportamen- 

tal maxim al fiecărei individualităţi. pg îi 

“Tată deci ce-și propune să obţină noua educaţie prin 

artă: nu numai trezirea pasiunii de a include în valorile 

materiale şi spirituale, în cele mai simple ca şi în cele ma: 

complexe activităţi manuale, „regulile“ artei (38), ci şi ` des- 

cătuşarea şi alfabetizarea proteguitoare a potenţelor plastice 

sai, altfel spus, evitarea automutilării estetice involuntare 

şi :de: cele mai multe ori definitive, așa cum a fost posibilă 
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A . .. . e 
in ambianța educaţiilor anterioare, unilaterale, nespecifice 


sau incomplete. Deşi analogia nu este cea mai fericit aleasă,. 


presupunem că așa cum pentru omul preistoric cuvintele 
constituiau o unealtă puternică, pentru că „ele îi sporeau de 
fapt posibilităţile de stăpînire a realității“ (39), tot la fel, 
pentru orice copil, pentru orice tînăr, mijloacele de expre- 
sie ale artei (în speţă — elementele de morfologie și de teh- 
nică ale culorii, liniei și formei spaţiale), exersate cu subiec- 


te-pretexte, libere, neimpuse (40), devin unelte autentice de 


rezolvare curajoasă și cu ştiinţă a oricărei probleme de ar- 
monizare, de echilibrare, de finisare, de modelare a oricărui 
spaţiu plastic cu două sau cu trei dimensiuni ; asemenea, mai 
apoi, va putea decide în probleme similare sau cît mai apro- 
piate condiţiilor estetice date de spaţiile reale (naturale, fi- 
zice) în care va munci și va Vieţui sau pentru care se pre- 
găteşte să le amelioreze artistic în folosul și spre binele celor- 
lalţi. Este ceea ce Herbert Read vedea în fiecare manifestare 


artistică, nu o specie volițional-acţionala anume, ci pur şi 


simplu stăpînirea realității însăşi prin percepţie senzoriala 
. wv ” . e kd A e U 
cultivată (41). În fond; capacitatea — din păcate dobîndita 


pînă acum mai mult spontan, nesistematic — de a putea: 
A ` A A uv uv ë s a . . ' A E 
cît de cit îmbunătaţi estetica ambianţei sau, în cazul unor 
U ë eo ° . . . 
înzestrari native de excepție, de a transforma orice dezordine 


sau contingenţă naturală în fapt de artă este una din şan- 


sele reuşitei sociale a fiecărui individ. Pregătirea pe care o 


preconizăm să fie dobîndita mai ales sistematic, la vîrstele 


cele mai propice, va da posibilitate fiecarui tînār de 16—18. 


ani să devina cel puţin un alfabetizat vizualo-tactul, deci in- 
dividualitate sensibilizată la exigenţele artei. De unde vine 
această necesitate ? Ontogeneza demonstrează că, mai mult 
sau mai puţin, toți oamenii au devenit oameni prin efort ma- 
nual sau, mai exact, efectuat și cu miinile. Dar, paradoxal, 
pe măsura ameliorării acestui efort prin extinderea mecani- 
zării ȘI automatizării, a efectua o anumită muncă fizică, 
implicînd adică și mîinile, a devenit o necesitate vitală, de 
echilibrare psiho-comportamentală social-umană. Dar cît de 


pregătite, cît de cultivate sînt, cîtă energie specifică s-a in~ 
vestit pentru „finisarea“ lor? Adresîndu-se direct tactilităţii 
şi, prin ea, tuturor funcţiilor simbolice ale scoarței cerebrale, 
orice acţiune sau activitate manuală constructivă sau ordo- 


natoare, cît de simplă sau din contră, cît de complicată ar 
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fi, devine sensibilă fără ca persoana care a conceput-o sau 
care a executat-o să fie artist plastic propriu-zis, dacă ur- 
mează. şi regulile de exigenţă ale artelor spaţiale, îndeosebi 
ale sculpturii şi ale: ceramicii. „Cultivarea artei înseamnă 


educarea sensibilităţii noastre, iar dacă nu primim o educa- 


ţie de acest fel, dacă mîinile rămîn goale și perceperea for- 
mei nu ne este exersată, atunci, în trîndăvie și inactivitate, 
ne înapoiem la violență și crimă“, avertizează Read (42). 
Tot el condamnă și reversul, acea educaţie generală al cărei 
scop exclusiv este cunoaşterea, iar arta, creaţia în general, 
rămînînd preocuparea unei minuscule minorităţi. Printre al- 
tele, o asemenea orientare va înregistra grave consecinţe, psi- 
ho-acţionale, copilul pierzind treptat „orice capacitate de-a 
folosi manual materialele sau de a discrimina formele“ (43). 

Trecînd peste aspectele de amănunt relevate, aflăm aici 
un îndemn de mare înţelepciune: abordarea cu mai mare 
insistență și mai cuprinzătoare a unor probleme de modelaj- 
sculptură sau din domeniul artelor decorative și ale desig- 
nului. Efectul lor creativ şi productiv se înscrie printre cei 
mai importanţi parametri de calitate ai personalității. O 
spun şi specialiștii domeniului. Printre aceștia, psihologul 
american Liberty Tadd (44), care susţine că „modelind fa- 
cem uz de diferite mijloace de a impresiona creierul: ve- 
derea, pipăitul, simţul muscular“. Prin modelaj, afirmă el 
“în continuare, „mîna stînga (altfel de loc sau foarte puţin 
folosită — n.n.) pune în mişcare centrii nervoși localiza: 
“în partea dreaptă a creierului, care, altfel, rămîn inactivi“. 
= Cită dreptate are! Oferă, oare, tratamentul educaţional 
- suficiente exersări de „ambidextrie funcţională“ (45)? Sa re- 
venim la modelajul în lut. După cum îndeobşte se şte, 
foarte (sau normal) frecvent ca manifestare spontana la co- 
piii mici, modelajul dispare complet mai tirziu. Ma: exact 
spus: nu i se mai oferă. De ce? De altfel, limbajul tormei 
spaţiale n-a făcut nici la noi şi nici aiurea obiectul unor 
ample și prezumtiv relevante cercetari psihiodiagnostice, n 
cum s-a întîmplat. îndeosebi cu linia, cu desenul. yaw 
Rorschach, de pildă (46), apelează doar la tonfruntarea Or- 
mei liniare, deci a detaliilor de contur sau ornamenta p^ a 
imaginea mentală a unor obiecte similare din ven. aia 
conturul, limita unei forme plane, a unei pete, pini scie lui 
presia gestuală, spontană, pură a unui punct in mike 
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pe o suprafaţă, ca și linia îndelung căutată (și această stră- 
danie nu din ambiția de a o identifica în aparențele fizicale 
ale lumii obiective) este doar unul din limbajele plastice ; 
celelalte două, culoarea şi forma spaţială (sau, cum i se mai 
spune, relieful, volumul), nu au fost investigate decît cu totul 
întîmplător. j 

Desenul, că linie, este doar una dintre convențiile artei 
(știința are şi ea o convenţie liniară, dar aceasta daca se 
cheamă tot desen, „desen tehnic“, în esenţă este absolut 
altceva). Apelîndu-se doar la ea, orice investigaţie devine in- 
completă, deci limitată. În alte teste, Guilford :(47), Enă- 
chescu (48), liniei i se recunoaște: doar putinţa de a figura, 
deci iarăşi un rol unilateral. Expresia plastică (49), ca fiind 
obiecrivarea completă a funcţiei plastice, este nu numai . €x- 
presie liniară, ci, dimpotrivă, şi expresie cromatică şi, mat 
ales, expresie spațială (volumică). Orice testare. care va eluda 
sau va subestima şi în viitor această triplă și indivizibilă ex- 
presie îşi va pierde condiţia ei probatoare de adevăr. Şi ade- 
vărul complet este indivizibil ; atît cel dinainte, cît şi cel 
de după exercitarea artei, limbajului ei. in TEn a 

Afirmația că arta, mai precis‘ exercițiul de artă. este, pe 
lîngă un evident factor de creștere a inteligenţei, şi-un pro- 
cedeu de diagnoză sigură și rapidă, dar, aşa cum am men- 
ţionat deja, şi una din căile de terapie psihică, în general 
o modalitate de sanogeneză publică, a devenit. un. truism ; 
fapte experimentale dintre cele mai simple au dovedit că 
liniile şi culorile au, în diferite condiţii de calitate, poziție, 
întindere; de raport cu alţi factori, efecte fiziologice dintre 
cele näi interesante. Încercaţi, de pildă, să solicitați -unor 
subiecţi (cărora le-aţi înregistrat în prealabil pulsul) . să-și 
concentreze privirea succesiv pe panouri de culori calde sau 
reci și înregistraţi-le din nou pulsul. Ce aţi constata? Că 
acesta scade (la culoarea rece) sau creşte (la culoarea caldă) 
aproape instantaneu cu 8—10 bătăi pe minut faţă de-nor- 
mal, Ce concluzie putem consemna? Că întrebuințate cu 
știință sau, din contra, la întîmplare, aceste efecte pot fi 
folositoare sau, dimpotrivă (și de obicei prin compunere cu 
alți factori relaționali de mediu sau interpersonali), pot de- 
veni cauzele multora dintre maladiile epocii pe care o par- 
curgem ; în unele circumstanţe ambientale şi de structură 
psihofiziologică, anumite culori, linii sau forme spaţiale. au 
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prin ele însele efecte neplăcute, uneori dezagreabile,. sau pot 
capata (tot datorită omului) valenţe de-a dreptul ucigă- 
toare (50). Efectele acestea se hiperbolizează în cazul unor 
sensibilități de minimă rezistenţă, insuficient cultivate. 

Epocile romantice au afirmat întotdeauna o sensibilitate 
de prea evidentă factură sentimental-afectivă, lirică. Acest 
aspect a devenit adeseori o capcană pentru cercetătorii cre- 
ației de arta : au identificat finalizarea oricărei opere cu me- 
tatora. Sensibilitatea artistică nu se identifică însă doar cu 
afectivitatea, NICI chiar atunci cînd intensitatea ei poate lua 
uneori proporții paroxistice, în copilărie mai ales ; afectivi- 
tatea este doar un moment al ei (alături de simțurile plas- 
tuce instinctuale, perceptivitate, intuiţie și fantezie) și ar fi 
o gravă eroare să fie eliminată complet sau ignorată ; mai 
ales astăzi cînd educaţia sistematică, în şcoală îndeosebi, este 
chemată să formeze personalități polivalente, deci și cu 
sensibilitate artistică. | pinza na 

Epoca pe care o traversăm păstrează o undă de roman- 
tism.. Ca și disponibilitățile perceptive, ca şi predispoziţiile 
instinctuale și intuiționiste, afectivitatea nu se poate separa 
de celelalte elemente: de structură ale sensibilităţii artistice 
i care, prin: educaţie, se forjează sistematic şi unitar. Fiecare 
om se naşte cu o sensibilitate primară, matriceală, unică, dar 
aceasta nu rămîne, nu poate rămîne atît de singulară încât 
să nu se regăsească în formule similare. şi la alpi. Empi- 
rismul acestei sensibilități matriceale însă, indiferent de ce 
„origine bio-psihologică ar fi, rituală (ca la popoarele de factu- 
ră sumero-egipto-indiano-ebraico-europeană) sau ceremonială 
(ca la extrem orientali), nu duce prea departe. Doar fantezia— 
Și aceasta numai dacă a fost la vreme: instrumentată, culti- 
vată — este aceea care-i face pe oameni puternici, stăpinitori 
și transformatori ai ambianţei, inclusiv ai efectelor (chiar. şi 
de puls) ale acesteia ; doar fantezia îi apropie pe oamenii 
de pretutindeni. Bătălia sensibilităţii artistice se dă deci la alt 
nivel, al fanteziei, al imaginaţiei creatoare. Altfel spus, sen- 
sibilitatea artistică devine din ce în ce mar mult o necesitate 
vitală, Revenind la ideea montessoriană a „ambidexrriei ge 
vionale“, ea nu este, nu poate fi doar o preocupare a.e g 
caţiei prin: limbajul culorii și al liniei. 

“Deşi:e necesar să privim cu O oarecare 


prudenti orice ex- 
periment -artistic. cu caracter limitat (parția 
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problematică), puţin verificat sau nereluat spre confirmare în » 
alte condiţii de loc şi de timp, de pregătire, de particularităţi 
şi de structură etnice, psihice etc., cred, de pildă, în expe- 
riențele care au dovedit statistic dezvoltarea precumpânitoare 
a facultăţilor vizuale ale copiilor „hrâniţi“ cu imagini de 
artă si anihilarea sensibilităţii inițiale a celor cărora într-o 
ambianță amorfā, ternă, dezordonată, li s-au oferit exemple i 
lipsite de valoare, de calităţi artistice (51), 

De` asemenea, încercările de ameliorare estetică a- me- 
diului de muncă din unele mari întreprinderi industriale 
şi-au dovedit implicaţiile favorabile în creșterea productivi- 
tății muncii, în general în toate preocupările de contracarare 
a noxelor inerente industrializării, procesului accelerat, de-a 
dreptul ameţitor, de dezvoltare social-economică la cel mai 
înalt nivel. a casă iza i 

Aşadar, nimeni nu mai poate ignora astăzi, cu atît mai 
mult în viitor, nevoia de a înlocui înrîurirea artistică spon- 
tană, artizanală, de la tată la fiu și de la mamă la fiica, cu 
educaţia polivalentă (52), cu educaţia în care limbajul artei 
plastice are misiunea de-a echilibra și armoniza raportirile 
omului modern cu mediul, cu ceilalţi şi cu el însuși. De ce 
totuşi exersarea acelei faimoase „acordări a miinii cu ochiul“ 
— cum se înscria în programele tradiţionale — nu mai 
este de actualitate ? De ce copiii nu mai stat învăţaţi cum 
să deseneze, folosindu-se de anumite convenţii perspectivale, 
un anumit obiect ? Deşi rafinaţi urieori, asemenea produşi a: 
Eo. vechii educaţii erau în stare să reproducă „perfect“, să exe- 

cute „cu măiestrie“ asemănarea pînă la identificare, pină la 
confundare cu înfăţişarea trecătoare a naturii (ceea ce, să 
fim drepţi, ar fi o perspectivă înfricoșătoare la scară naţio- 
nală), dar deveneau incapabili să inventeze, să imagineze 
ceva fără model, mîinile lor rămîneau inapte să formeze cu 
artă ; să execute, și mai ales după model, da. Aşa cum scria, 
încă din 1837, Emerson (53), „specializările înguste au făcut 
din oameni niște monștri ambulanți — un deget bun, un sit 
bun, un stomac bun, niciodată însă un OM“. Or, ceea ce în 
esență urmăreau vechile concepţii, contemplative sau de 
mimare exterioară, nu însemna altceva decît o depersona- 
lizare, o diminuare sau chiar o ştergere a tuturor acelor 
nuanţe matriceale care ne deosebesc, printre altele, şi profe- 
sional pe unii de alţii. Cele cîteva obiective de strategie di- 
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dactică, mai mult extraartisțice decît de limbaj intrinsec, și 
acestea legate doar de dexteritatea de a reproduce liniar, nu 
luceau decit să transforme orele de „desen“ în penibile lec- 
ţi de descurajare, de desensibilizare, iar pentru profesor, de 
falsa competenţă. 

Ceea ce oferim noi astăzi fiecăruia este prilejul ca în 
cadrul activităților (jocurilor) de creaţie să descopere — în- 
cercînd să aplice, exersînd, rezolvind probleme de compoziţie 
Și, implicit, de tehnologie artistică — cerințele şi condiţiile 
Artei. Devenind treptat-treptat conștient de achizițiile fä- 
cute, încorporate inerent în cele mai intime fibre ale fiinţei 
sale, va îi în stare — în paralel cu activitatea artistică plas- 
uca — să-și asume şi rezolvarea unor situații problematice 
de design (54), oricît de simple sau de complicate ar fi exi- 
genţele tehnologice şi funcţionale care s-ar pune și, se înțe- 
lege, nu cele mai neînsemnate la început şi nici toate dintr-o 
data. Va putea ajunge astfel ca, la vîrstele de liceu, prin sis- 
tematice exerciţii de design şi nu prin actualele lecţii de „de- 
sen tehnic“, să preia sub formă de proiecte, machete sau 
chiar prototipuri, în materiale și în tehnici pe cît posibil defi- 
nitive, multe din ideile pe care le-a încercat pînă atunci sub 
forma unui fel de joc de design. Nu este aceasta soluţia ca 
obiectele, produsele ce vor ieși din mîinile lui inteligent și 
specific instrumentate prin exersare artistică şi implicit de- 
sign-ică să devină şi competitive ? Și aceasta pentru că au 
putut fi gindite nu numai funcțional și tehnic, ci şi plastic, 
încă de la vîrstele viselor de aur, cutezanţelor, aspirațiilor, 
marilor întrebări, Altfel, fără artă, ce va ajunge tehnica, 
beneficiara principală a inteligenței plastice care „zace“ in 
fiecare individualitate ? Nimic altceva decît risipa şi ine- 
ficienţă ; „fără artă, tehnica n-ar fi decit o activitate vană 
(55). | Na | S 
Chestiunea esenţială este însă să facem din preocuparile 
de design artă implicată şi nu Kitsch. Să zăbovim, de pildă, 
în domeniul tehnicilor de artă implicate în exerciţiile de de- 
sign. Se cuvine să subliniem din capul locului că. procedeele 
de prelucrare artistică a diferitelor materiale cu asumen 
potrivite nu duc prin ele însele la Kitsch; poziția ke e ele, 
în esență superficială, felul depreciativ cum sînt folosire, cu 


deosebire de către educatorul de artă, da, Şi aceasta poziție 
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sfîrşeşte prin a fi atitudine Kitsch, care, pe scurt, inseamna 
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cât mai puţin efort, prelucrări cît mai ușoare, dar cit mai 
rentabile, simularea tehnicii de artă (vopsea de „lac“ în loc 
de email colorat obişnuit la peste 600°C, „pictarea“ lemnului 
în locul valorificării culorii și a structurii lui naturale). 

Ceea ce a determinat anacronismul educaţiei prin artă 
de pînă acum (susținută doar prin desen), rezulta, printre 
altele, şi din faptul că în folosirea tehnicilor de artă, puţine, 
cîte erau socotite „curate“, totul emana de la maestru, iar 
elevul colabora cu acesta la propria sa dezvoltare doar în 
limitele fixate de acesta. Lecţia de desen devenea astfel co- 
modă prin impunerea unei atitudini strict utilitariste față de 
tehnicile de lucru pe care le folosea: în loc să devină mo- 
dalități de sensibilizare a personalităţii fiecăruia, procedeele 
sau tehnicile abordate sfîrșeau astfel în Kitsch-uri. 

Să ne oprim, de pildă, la procedeul pirogravării. Ce 
inseamnă o atitudine muilitaristă față de această modalitate 
tehnică de a ornamenta lemnul ? Pe scurt: cu efort şi chel- 
-uieli minime — randament maxim. Dar în cel mai valoros 
spirit al practicii artistice, a educa autentic, deci forma- 
tiv, înseamnă însă — și nu numai în cazul pirogravarii — 
să se aştepte ; efectul, să se tolereze, să se admită cu nece- 
sitate eroarea şi dificultăţile, pentru că acestea au în cea mai 
mare măsură darul să educe, să formeze. Or, atitudinea 
Kitsch față de pirogravură rezultă din a o considera un 
mijloc facil de a produce, eventual la comandă, „tablouri 
vandabile“ sau obiecte în serie, întrucît e mai comod să se 
copieze modele, eventual picturi sau sculpturi clasice cunos- 
cute. Dar qui prodest? De ce Kitsch-uri pirogravate? 


Din aceeași atitudine voit mercantilă, în dauna caracte- 
ului formativ, tehnica de a grava cu focul s-a răspîndit şi în- 
tr-o altă variantă, şi mai comodă, ştanţarea prin ardere, 
deci ornamentarea diferitelor obiecte cu urme de ştanță in- 
roșită în foc, repetate opulent, pînă la „sufocarea“ formei şi 
în dauna calităţilor intrinseci ale lemnului, ideea de ordine 
mecanică anulind de fapt plasticitatea structurală naturală. 
Sau, dintr-o inutilă ambiţie, se imită pictura,. reproducin- 
du-se, e adevărat printr-o pirogravare mai fină, picturi cu 
caracter iluzionist, Vedeți? E prezentă aceeaşi. atitudine de 
efort minim. Cum altfel ar fi bine? Să fie privite din alt 
unghi de vedere, al artistului autentic (și nu e vorba doar 
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de pirogravare). În ceea ce privește tehnica în discuţie, aces- 
tea 1 se vor tatona mai întîi posibilitățile de expresie lini- 
ara, grafica, care vor fi încercate apoi pe obiecte, numai 
dacă — lucrul cel mai important — acestea s-ar justifica 
pirogravate şi n-ar putea fi finalizate mai bine altfel. În 
acest sens, tradiţia populară de valoare ne poate da o mină 
de ajutor... Sa mai repet că artistul popular autentic, cu 
echilibrul şı simţul măsurii binecunoscute, nu anulează struc- 
tura materiei şi nici n-o imită, ci o face vizibilă cu discre- 
pe? Ca un instinct al măsurii inerente acestuia limitează 
orice proliferare ornamentală, oricît de ușor de realizat ar 
fi ea, dacă ar dăuna formei generale, elegante prin ea în- 
saşi 2 
Aşa, într-o asemenea finalizare, ar fi necesar să judecăm 
valenţele formative, prin excelenţă integratoare, ale limba- 
jalui culoru, liniei și formei spaţiale. Această orientare ne 
va permite ca înainte de a avea un designer cu studii supe- 
rioare în fiecare întreprindere sau instituţie, să facem încă de 
pe acum din fiecare viitor muncitor, tehnician, inginer, me- 
dic, profesor, un OM de ARTĂ, nu neapărat cu diplomă, 
nu un profesionist al artei plastice, ci un om sensibil, care 
gîndeşte și intuieşte artistic, care face „cu artă“, implicîndu-şi 
„ deliberat exigenţele artei în toate produsele miinilor sale, în 
bate deciziile estetice pe care le ia pentru sine și pentru 
alții. Ce consecinţe materiale și spirituale s-ar înregistra în 
practica unui asemenea om ? Dintre cele mai fericite. Şi nu 
numai în ambianța strictă a fiecăruia. Prin acumulare, con- 
secințele privesc înseși destinele lumii. „Armoniile estetice din 
natură și din artă scapă aceluia ale cărui simboluri sînt ne- 
formate. Lumea este atunci mărginită şi aspră“ (56). Sigur, 
cercetarea dialectică a istoriei omenirii a dezvăluit cauzele 
reale, obiective, ale evoluţiei, aspre, uneori dure, cu „mo- 
mente“ de cumplită mărginire sau, din contra, de coexis- 
tență, de înțelegere generoasă, de omenie — cum zicem noi, 
românii. Demonstrația noastră nu este insă nici de economie 
politică și nici sociologică, Ceea ce ne intereseaza aici ant 
întrepătrunderile și interdependenţele educaţionale apte „AP că 
profilul, de personalitatea fiecărei individualități LPNA 
imănui astăzi nu-i i poate fi indiferent dacă came; 
nimânu! astazi nu-l este, nu-l pP 
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în lor majoritate sînt mai mult sau mai p 
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mai important, Vital chiar, dacă în tot ceea ce fac şi gîn- 
desc aceştia sînt și creativi, 

Creativitate în masă? | 

Această idee asupra căreia vom mai reveni a devenit 
deja un loc comun. Mai puţin se știe însă că disponibilita- 
tile creative şi creatoare sînt legate nemijlocit de funcția 
plastică a creierului şi că descoperirea și dezvoltarea lor este 
un proces dintre cele mai complexe, întins de la virsta pri- 
mei copilării pînă la maturitate, pe tot parcursul educaţiei 
sistematice. Și că, acest proces depinde de o gramatică indis- 
pensabilă tuturor. Sau, cum spune şi Eugenio d'Ors (57), 
„primul lucru ce trebuie dat ucenicului care învaţă limbi 
vii este o sintaxă şi nu un vocabular“. 

Care sînt implicaţiile (şi complicațiile inerente) ale aces- 
iei orientări — ea însăşi complexă pentru că vizează cea 
mai labirintică problemă a educaţiei contemporane, forma- 
rea în masă de personalităţi multilaterale și armonioase — 
vom vedea în continuare. 
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FUNCŢIA PLASTICĂ, 
O MARE FORŢĂ CEREBRALĂ 


Încă de la începuturile civilizaţiei, contemplarea purifi- 
catoare a frumuseţii însăși (catharsis-ul în sensul lui Platon) 
a fost opusă, ca un alter egoal ei, plăcerii instructive a ima- 
ginilor — imitații ale frumuseții ca atare (mimesis-ul aristo- 
telic). Prin această dihotomie antichitatea a generat ceea ce 
am putea numi astăzi „problema problemelor“ artei şi, im- 
plicit, a educaţiei artistice din toate timpurile : oscilare între 
austeritatea riguros calculată, măsurată, geometrică și spon- 
taneitatea fără opreliști. Și odată cu ele şi neliniștile spiri- 
tului: care dintre cele două viziuni primează în formarea 
omului, ce şi mai ales cît se poate induce prin artă, la ce ne 
este de folos să imităm modelele naturii etc.—iata întrebari ale 
„căror răspunsuri au devenit de mai multe ori pînă acum 
anacronice, care se mai pun și se vor.mai pune încă. 

Ceea ce de-a lungul vremii s-a întreprins practic, de- 
mersurile, au  ţintit cel mult înrîurirea sensibilităţii, evi- 
dent, dincolo de dimensiunea ei biologică, prin. mijlocirea 
desenului de artă și, uneori, a modelajului și a picturii. Ac- 
tivităţile artistice, oricum s-au numit ele, lecţii sau ore de 
desen, de estetică etc., n-au devenit niciodată exerciţiu vitale, 
eficiente pentru întreaga populaţie şcolară ; concepute fie 
elitar, pentru talente și aşa evidente la vârstele adolescenţei, 
fie în abstract faţă de mulțimea infinită de formule ale do- 
tației vizualo-tactile, emoţionale, intelectuale ŞI sti eee 
acţionale a subiecţilor, activităţile — ma exact lecțiile 7 
de desen au fost întotdeauna o povara inutila pentru marea 
majoritate a netalentaţilor, handicapaţilor — în expresia pe- 

iei americane. ` EA AA 
Capai ame i de paradoxală aprecierea, principalele 


orientări de pînă acum ale psihopedagogiei artei, „deși şi-au 
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propus să rezolve, fiecare pe potriva epocii sale, datele acestei 
problematici perene, nici una n-a încercat să pună într-o 
ecuaţie cit de cît completă, și, pe cît posibil, deschisă toate 
„necunoscutele“ educaţiei prin artă : 

® copilul (spontaneitatea, tendinţa naturală, plăcerea și 
bucuria de a colora, desena, modela) ; 

e arta (limbajul morfo-sintactic al culorii, liniei, formei 
spaţiale) ; 

e societatea (eficienţa socială estetică implicată, forma- 
tiVitatea artistică, inclusiv creativitatea). 

Cel puţin acele orientări care au avut o mai mare via- 
bilitate didactică prin noutatea conceptuală, dar mai ales 
pentru schimbarea practică pe care o propuneau, au oscilat 
(şi la noi ca pretutindeni) între supralicitarea spontaneităţii 
neinstruite sau insuficient, mai bine zis unilateral, uneori 
chiar greșit exersate, și tebnicismul excesiv, rigid, nivelator 
22 ultimă analiză, întreţinut de toate „școlile“ care, fățiș sau 
mascat, consideră linia un dat fundamental, deși îi atribuie 
(aşa cum am subliniat în INTRODUCERE) doar o funcţie 
ideografică. Cu aceste limite, nici una din vechile orientări 
nu s-a validat într-o formă educaţională integratoare de 
mare eficiență socială şi productivă ; educația prin artă („de- 
senul“) intrase în criză. : 

Mai mult, criza educaţiei artistice s-a agravat in epoca 
actuală şi ca o consecință firească a prefacerilor. structurale 
care au loc în toate compartimentele vieţii Şi activității 
umane, deci şi ale educaţiei. S-a pus problema unei schim- 
bări metodologice încă din deceniul şase. Dar, redresarea ei 
prin modernizarea tehnologiei didactice n-a fost suficientă, 
cum au dovedit numeroase încercări de la noi și din alte 
ţări, Renovarea din temelii, începînd deci cu concepția i 
continuînd cu constituirea unui obiect propriu, specific, -a 
devenit singura cale fertilă, Și „revoluţionarea” educaţiei 
prin artă a început de jos, spontan şi concomitent în dife- 
rite şcoli, ca o veritabilă opera de mare rezonanță, sociala. 
Și nu numai la noi. În ţara noastră se, dezvoltă, însă o miş- 
“are mai amplă și cu o evidentă tentă de originalitate, fa- 
vorizată — printre. altele —de o importantă descoperire a 
şcolii româneşti de neuropsihologie : formativitatea artetica, 
creația plastică, însuși echilibrul intrapsihic global. depin 
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care, aşa cum s-a dovedit experimental, nici asimilarea. lim- 
bajului verbal nu este posibilă, funcția plastică. Şi astfel, cea 
mai fascinantă, de fapt cea mai controversată dintre preo- 
cupările psihologiei artei, cauzalitatea expresiilor artistice (de 
la artefactul primitiv sau juvenil pînă la creația profesio- 
nistă propriu-zisă), baza lor neurofiziologică a fost identi- 
hcată, dovedită cu rigoarea faptului de știința. Ea este, așa 
cum o prezintă descoperitorul ei, tînărul savant român, dr. 
Constantin Enăchescu (1), „o formă de exteriorizare a con- 
unutului intrapsihic global al personalității, cu aceeaşi va- 
loare ca limbajul oral şi scrisul pentru procesul de interco- 
municare“. i 

Deşi nu lipsit de consecințe practice, dealtfel uşor pre- 
vizibile,  plecînd de la teza dr. Constantin Enăchescu (2), 
încerc mai întîi un destul de plicticos demers speculativ. 
Aşadar, se demonstrează că „funcția neuropsihologică a de- 
senului este, din punct de vedere topografic, egal reparti- 
zătă pe suprafaţa scoarței cerebrale, atit în hemisferul cere- 
bral drept, cît şi în hemisferul cerebral stîng“ și că „peste 
această arie a desenului sînt suprapuse, în hemisferul stîng, 
scrisul -şi limbajul oral“ (după acelaşi — în zona „postero- 

corticală“), iar că această situare etajată, „demonstrează că 
funcţiile imstrumental-simbolice derivă unele din altele, de 
jos în sus, de la simplu la complex“. Nu s-ar putea trage de 
aici şi concluzia că limbajul liniei-culorii-formei spaţiale este 
şi calea de facilitare a învăţării celorlalte limbaje, chiar 
şi a celui mai „orgolios“ dintre ele, a limbajului verbal (şi 
nu numai a celui scris, ci şi a celui oral)? Cred că da. Dar 
este oare corectă această intuiţie ? 

Experienţa empirică ne oferă o explicaţie aparent con- 
tradictorie. Studiul limbilor străine, de pildă, devine mai 
ușor și mai redus în timp, deci mai eficient, dacă învăţarea 
acestora se desfăşoară de la început și exclusiv prin conver- 
saţii susţinute de imagini (statice sau cinematice, „desenate 
sau fotografiate) ; faptele concordă cu ideea derivării de 
jos în sus a limbajului verbal. În schimb, transformarea în 
stereotipii dinamice a exerciţiilor de grafiere a literelor P 
metoda. animării potenţelor expresiv-figurative ale riase or 
lor (6% ca un ctrlig de undiţă, „fe ca un bici etc.) este es- 
tul de: greoaie și mult prea întinsă în timp; CU $ aceste 
exerciţii se îndepărtează de caracterul abstract, emblematic, 
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exact al literelor și cifrelor, iar repetarea lor se face fără con- 
tribuņpa predominantă a senzaţiilor integrate de up stereognos- 
tic (8), cu atît mai mult ele devin inutile, își demonstrează evi- 
denta lor ineficienţă. Perceperea exclusiv tactilă la început, în 
orice caz prioritar stereognostică a literelor, extrem de rapidă 
și temeinică după „metoda Montessori“ (4), are însa darul de 
a complica lucrurile ; aparent însă. Fiindcă în fond ce do- 
vedesc aceste constatări, deloc concordante ? Nu cumva cele 
două proiecţii corticale ale desenului, în ambii hemisferi (care, 
fiecare, îşi are subcortexul său specializat filogenetic, com- 
plicat de structura ontologică, pe verticală, diferită de la 
unul la altul), sînt de fapt proiecţiile aceluiași limbaj ? De- 
altfel, nu putem ignora la infinit realitatea foarte diferită, 
opusă chiar a celor două modalităţi de expresie liniară, gra- 
fică, a celor două feluri de „desen“, desen științific și desen 
artistic; cel documentar-științific  („ideografic“, de formă 
„impersonală“, „standardizată“, şi de formă  „reprezenta- 
ţională“ sau „iluzionistă“ — cum i se mai spune) este (în 
forma lui reprezentaţional-iluzionistă) şi desenul utilizat sau 
luat în consideraţie de testele psihopedagogice (5). Dar cel 
de artă? Contrar opiniei comune, nu desenul de exactitate 
documentară (nici forma convenţional-științifica, nici cea 
iluzionistă), nu acesta este desenul de artă; oricît ar părea 
de şocantă afirmaţia, niciodată, nici în epocile clasice ale 


realismului — exceptind doar acele ambiții, mai mult teribi- 
liste decît serioase de a-i epata pe cei neinstruiți cu trompe- 
Poeil-uri — misiunea fundamentală a artei, a expresiei gra- 


fice în speţă, n-a fost nici prinderea aparenţei, nici iluzia 
ei ; desenul iluzionist cu care se confundă încă desenul de 
artă n-a fost nicicînd și nicăieri artă, aşa precum, astăzi, 
„florile artificiale“ nu sînt flori... 


„— De ce — a zis cineva — eşti așa de înverşunat impo- 

triva „florilor de plastic“ ? 

— Pentru că nu sînt flori, i-am replicat. 

sd ii e Piti | 

— Da, da, nu sînt flori aceste cumplite aparenţe de viu 
din unele interioare sau săli de clasă, pe catedra „tovară- 
şei“... Orice altceva pot fi, dar nu flori ! | ui 

9 nd A o > 
__ Cum -nu?!. N-ai văzut ce perfect sînt „imitate ? 


Transparenţa, micile: deteriorări, parfumul chiar. . . 
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exact al literelor şi cifrelor, iat repetarea lor sé face fără con- 
tribuţia predominantă a senzațiilor integrate de tip stereognos- 
tic (8), cu atît mai mult ele devin inutile, își demonstrează evi- 
denta lor ineficiență. Perceperea exclusiv tactilă la început, în 
Orice caz prioritar stereognostică a literelor, extrem de rapidă 
ȘI temeinică după „metoda Montessori“ (4), are însă darul de 
a complica lucrurile ; aparent însă. Fiindcă în fond ce do- 
vedesc aceste constatări, deloc concordante ? Nu cumva cele 
două proiecții corticale ale desenului, în ambii hemisferi (care, 
fiecare, își are subcortexul său specializat filogenetic, com- 
plicat de structura ontologică, pe verticală, diferită de la 
unul la altul), sînt de fapt proiecţiile aceluiași limbaj ? De- 
altfel, nu putem ignora la infinit realitatea foarte diferită, 
opusă chiar a celor două modalități de expresie liniară, gra- 
fica, a celor doua feluri de „desen“, desen științific și desen 
artistic; cel documentar-științific  („ideografic“, de formă 
„impersonală“, „standardizată“, și de formă  „reprezenta- 
țională“ sau „iluzionistă“ — cum i se mai spune) este (în 
forma lui reprezentaţional-iluzionista) și desenul utilizat sau 
luat în considerație de testele psihopedagogice (5). Dar cel 
de artă? Contrar opiniei comune, nu desenul de exactitate 
documentară (nici forma convenţional-ştiințifică, nici cea 
iluzionistă), nu acesta este desenul de artă; oricît ar părea 
de şocantă afirmaţia, niciodată, nici în epocile clasice ale 


realismului — exceptînd doar acele ambiţii, mai mult teribi- 
liste decît serioase de a-i epata pe cei neinstruiți cu trompe- 
Poeil-uri — misiunea fundamentală a artei, a expresiei gra- 


fice în speţă, n-a fost nici prinderea aparenţei, nici iluzia 
ei ; desenul iluzionist cu care se confundă încă desenul de 
artă n-a fost nicicînd și nicăieri artă, aşa precum, astăzi, 
„florile artificiale“ nu sînt flori... 


„— De ce — a zis cineva — ești aşa de înverşunat impo- 
triva „florilor de plastic“ ? 
— Pentru că nu sînt flori, i-am replicat. 
ză sai ATE | | | 
— Da, da, nu sînt flori aceste cumplite aparenţe de viu 
din unele interioare sau săli de clasă, pe catedra „tovară- 
şei“... Orice altceva pot fi, dar nu flori! 
"— Cum nú?! N-ai văzut ce perfect sînt „imitate“ ? 
Transparenţa, micile: deteriorări, parfumul chiar. . . 
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— Tocmai de aceea... pentru că ne înșală simţurile, ne 


falsifică vederea, mirosul, pipăitul... Apropo, ce te-ai face 


dacă în locul, să zicem, drăgălașei tale fetiţe, te-ar întîm- 
pina acum imitaţia ei perfectă de material plastic, cu ges- 
turile, cu vocea ei... ar fi în stare (tehnică) să-ţi spună și 
„tăticule“ 2... Ce-ai gîndi, ce-ai simţi ? 

—, Da, înţeleg, dar florile pictate, acelea pe care voi, 
artişti, le numiţi „naturi statice“, sînt vii ? 

— Nu, şi nimeni n-a pretins să fie pictate pentru a fi 
luate în mînă, pentru a le savura parfumul — cum ești ten- 
tat la vederea acelui produs căruia i-aș zice cu un nume 
franțuzesc „trompe Poeil“ sau, în traducere ad litteram, „în- 
şelarea ochiului“. 


— Nu sînt de acord; „perfecțiunea“ redării a fost ambi- 
ua dintotdeauna a artistului autentic. 

— Adevarat, dar nu orice fel de perfecţiune, nu perfec- 
iunea care înseamnă dispariţia, anularea sau inexistenţa ur- 
melor lui de prelucrare a materiei alese de el, ale miîinilor 
lui, cu instrumentele şi procedeele lui... O asemenea prelu- 
crare a materiei artei fără „amprenta“ artistului respectiv 
nu este artă. | 

— Am pretins eu că „florile artificiale“ sînt artă? 

— Tocmai aici e nenorocirea, că nu pretinde nimeni că 
sint produse ale artei, ci făcute — se zice — cu măiestrie, 
cu artă ! 

— O imitare perfectă a naturii... 

— Un fel de întrecere cu ea ; mai exact. 

— Şi nu e bine ca omul să încerce să repete „măiestria“ 
naturii, să se ia chiar la întrecere cu ea? 

— Nu, nu e bine! Nu e vorba nici de măiestrie — na- 
tura nu este un demiurg — și nici de întrecere. Creaţia pre- 
supune cel puţin alegere. Cine imită totul, absolut totul, își 
poate pierde specificitatea umană, omenescul din el, se pri- 
vează singur de acea pornire firească de a reveni din cind 
în cînd în mijlocul naturii, de a-i cultiva frumuseţea, de a 
se inspira, de a-i prelua doar lecţiile, nu modelele... 


— Și cel care a realizat din material plastic „florile ar- 


tificiale“, nu a preluat o pildă a naturii ? 


— Nu, „florile din plastic“ mu sînt pildele, nici lecţiile 


u Å bd A 
naturii, ci măștile ei ; perfecte, dar măști. Culmea e că sint 
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produse cu pretenţia de a fi aievea, vii, naturale... Brrr ! 

Ce oroare ! 

=- — De ce? Nu e mai comod să ai permanent neveşte- 

pte, mereu „proaspete“ asemenea flori în vaza de pe masă? 
— Aha! Deci asta era, comoditatea. Bine ai zis „mai 

comod“... Dar dacă de ziua ta, tot din comoditate, aş mo- 

tva eu, ţi-aș cumpăra, că se găsesc mai ușor astea decît cele 


adevărate, zic ţi-aş aduce — şi să ştii că am văzut așa 
ceva — un buchet de „artificiale“ într-o „ţiplă“. Și chiar 
parfumate |... 


— Ce vrei să zici ? Că eu ţi-aș lua gestul drept o impo- 
liteţe sau l-aș asemui cu o urare nesinceră, ca o obligaţie, 
ceva formal? Sîntem prieteni şi mi-aş zice că ai făcut o 
glumă. 

— Bine, dar chiar şi aşa ar fi grav; în loc să-ţi ofer 
flori, flori de-a-devăratelea, eu de fapt nu ţi-aș oferi nimic. 
Sau, cum ar zice John Ruskin — „un trandafir artificial nu 
este un trandafir fals, ci pur şi simplu nu e nici un fel de 
trandafir“. 

— Cred că m-ai convins. 

— Nu-i suficient. Mai trebuie să ne și „batem“ pentru 
ca muşcatele sau oricare altă floare să revină în ferestre, 
lîngă strung, pe catedre, şi — de ce nu?! — în sufletele 
tuturor... Și să rostim împreună, după Roger Avermaete: 
„Blestemate fie toate aceste buchete artificiale atita vreme 
cît urmăresc — și acesta este scopul lor evident — să imite 
florile naturale !... Este mai sinceră simpla mușcată căță- 
rată pe pervazul ferestrei şi care înfrumusețează cu nota ei 
vie o fațadă fără farmec. Și cît de fericit sau fericită, băr- 
batul sau femeia care o îngrijește cu sîrguință“... 


Revenind, se pare deci că situarea corticală a celor două 
tipuri de desene este diferită neurofiziologic şi aparțin, fie- 


care, altui hemisfer : desenul de artă, împreună cu celelalte 


elemente de limbaj plastic, ar predomina, și substructural, 
hemisferul drept, iar desenul documentar-științific, al tehnicii, 
al botanicii etc., ca limbaj analitic, ar „stăpîni“, într-o struc- 
tură nediferenţiată neurofiziologic de celelalte limbaje ana- 
litice, hemisferul sting. La ce consecinţe practice ar conduce 
o asemenea ipoteză ? Pînă cînd cercetari experimentale o vor 
confirma, există un aspect clinic evident, cum ar spune un 
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diagnostician : chinuitoarea exersare-învăţare a literelor prin 
desen, Nu ma refor la corectarea scrierii prin acele ingeni- 
oase şi plăcute exerciții gestuale, nefigurative, fără semnifi- 
caţii reprezentaţionale, pe care autorii lor (6) la numesc 
„pictografice“, aplicate o vreme la începutul acțiunii de reor- 
donare şi de reconstruire a unor deprinderi grafice greșite 
(mai ales la copin cu uşoare deficienţe psihomotorii sau com- 
portamentale). Este vorba de altfel de exerciţii, de acele za- 
darnice încercări pregătitoare, de învăţare a scrierii prin tot 
felul de trasee liniare, figurate, semnificante, care, în loc 
să-l apropie pe copil de sensul exact al fiecărei litere (de a 
fi semnul abstract al unui sunet şi nimic altceva), îl com- 
plica și îl Întîrzie. Și iarăși mă întorc să subliniez cît de 
eficientă devine explorarea directă, nu sofisticată și nici in- 
rermediată (7), ci dintr-o dată, cu „corpul nedezmembrat“ 
al fiecărei litere, în chiar sensul grafierii ei fireşti, așa cum 
a demonstrat-o exersarea montessoriană. 

Ar mai fi un avantaj, și încă unul cao necesitate vitală: 
văzîndu-ne fiecare de „grădina proprie“, spre binele întregu- 
lui sistem corticalo-subcortical, echilibrarea dezvoltării fizio- 
psihologice a ambilor hemisferi, a fiecăruia în parte prin lim- 
bajele care le sînt inerente, ar. deveni, în sfîrșit, firească şi, 
evident, de mult mai mare eficienţă socială (8). Numai aşa 
va fi posibil ca interferenţele și intercondiţionările neuropsi- 
hologice spre care a tins întotdeauna şi irezistibil experienţa, 
practica empirică, să fie valorificate superior, în condiții nor- 
male, optime, adică în chiar sensul dinamismului structural 
al creierului uman. 

Așadar, odată cu întemeierea neurofiziologică a expre- 
siei plastice (9), se întrerupe seria lungă a nebuloaselor şi 
sofisticatelor supoziţii sau teorii „fără acoperire“ despre cea 
mai obsesivă activitate a copilăriei, a tuturor copiilor. DOE» 
mali, fără excepție: să contureze (10), sa „mizgăleasca” pe 
orice şi oriunde, cu orice și oricînd şi, ceea ce a parut întot- 
deauna misterios, toate acestea să înceapă să se clarifice 
odată cu primele articulări verbale și cu îndelung încerca- 
tele și din ce în ce mai puţin nesigurele acte motorii, de 
mers îndeosebi, dia E E e 
„Ce este deci original în educația prin limbajul artei pen- 
tru toți? (41), 
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Pornind de la o riguroasă investigare a mijloacelor de 
expresie ale diferitelor arte plastice ṣi de la descoperirea 
ideilor de convergenţă ale diferitelor puncte de vedere este- 
tice, psihologice, artistice, filosofice, am avut revelaţia cer- 
cului vicios şi fals — prin viciul şi falsitatea termenilor lui 
ss al educaţiei tradiționale prin artă. Schematic, acesta ar 
arăta astfel : | i 
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Subiectul educației ; 
Copil — tinăr 


Obiective — conli nul — scop : Consecințe : 


de la simplu la complex ; 


abilitări in sine, 
-e „corectarea” cunoașterii prin indeosebi: liniare 


documentare mnemotehnică ; e incompetenlă artistică 


e gindire reproductivă ; Kitsch ; 
e sensibilitate sentimental-afectivă e slabă eficienţă social- 
şi intuiţionistă productivă 


După cum se poate lesne deduce, concepţiile educaţio- 
nale de pînă acum se „întemeiau“ pe o mare eroare : copilul 
era obligat sau lăsat liber — totuna! — să compună, să se 
exprime fără „alfabet“, fără mijloace, deci fără „instru- 
mentele“ de morfologie şi de sintaxă ale limbajului artei. Și 
dacă, pînă acum, consecinţele unei asemenea orientări nu au 
devenit prea grave, perpetuarea lor ar fi generat fenomene 
de natură să ne îngrijoreze. Însăși arta ar fi avut de suferit; 
dar nu numai ea. Şi nu în primul rînd arta. 


Îmi vine în minte un exemplu. 

“Am cunoscut un oarecare cultivator de legume în a cărui 
muncă dezordinea — ca să nu spun mai mult — era tot 
atit de neproductivă ca și aranjarea excesivă,  nivelatoare, 
din grădina altuia, în ambele cazuri lipsită de grijă atentă, 
sensibilă pentru fiecare plantă în parte... Dacă ar fi fost 
sensibilizaţi, evident, de la vîrstele propice pentru a com- 
pune echilibrat, armonios, exersînd practic acordarea for- 
melor — între ele și a părților, a detaliilor acestora cu for- 
ma sau cu configurarea lor totală, deci pentru o ordine gin- 
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dită în funcţie de fiecare parte a întregului care este acel 
spațiu plastic eta să zic — de legume, și nu cred că gre- 
şeam prea mult), productivitatea muncii lor ar fi devenit 
incontestabil mai mare; poate, ba nu, chiar sigur, şi cu o 
cheltuiala de energie fizică și intelectuală mai mică. 
Aşadar, unde nu-i cap... de artă, vai de legume ! Para- 
trazăm fortuit, dar cît de generoasă, de umană, de fericită 
Și, S-o spunem, prosperă chiar ar deveni lumea, dacă at în- 


vāța şi limbajul artei! Măcar așa, pentru uz cotidian. În. 


fine... 


Ceea ce ne propunem noi este o cu totul altă relatio- 

` e vu bed . e V . . 
nare. Ea are o logică de esenţă cibernetică și un alt conţinut ; 
astfel : | 


limbajul arte: 


(elemente 'de gramatică 


şi de tehnologie artistică) 


OM n, “TIE 


funcția plastică a personalității: eficientă socială 


e mare forță 
cerebrală ; 

+ formă integrată 
(gnozi- ofazio- 
praxică) cortico- 
subcorticală 


e polivalentă, 
inclusiv. 
competenţă 
artistică 

e creativitate 
şi creație 


Se observă că noua relaţionare, în afara faptului că are 
cu totul alte laturi, calitativ superioare şi care „implică re- 
versibilitatea“, este „consonantistă“, cum ar spune unul din 
părinţii cibernevicii (12), Pornind, nu de la simplu la com- 
plex, ci de la aceste trei totalități complexe (care sint: lim- 
bajul artei, personalitatea copilului, mediul de insputiă to 
ciala) și fără a le simplifica sau contrapune, le-am aşezat în 
conexiunea lor firească, reversibilă ; 

| funcţia plastică «> limbajul artei i 
limbajul artei + — eficiența sociala 
funcția plastică «> eficiența sociala 


si <e 
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Rezultă că însăși inserţia socială a fiecărui individ este 
reversibilă (13). Iar această inserţie înseamnă înainte de 
toate competenţă. Dar există oare competenţă profesională 
autentică fără contribuția tuturor limbajelor general-umane? 

Funcţia plastică a fost ignorată ca facultate general-u- 
mană, de nesubstituit și existentă la fiecare individ într-o 
formă sau alta. Se poate susţine, de asemenea, că funcţia 
plastică a fost puţin exersată în vreun fel sistematic pină 
acum ; ceea ce s-a influențat spontan, pe calea autoeducaţiei 
sau prin bunele intenţii ale întoarcerii la natură — în toate 
variantele mai vechi sau mai noi care și-l revendică ca inspi- 
rator pe Rousseau —, a fost mai ales latura intelectuală, 
reproductivă a gîndirii, justificată de un suport genetic psi- 
hofiziologic, altfel real, imitația. Dar un asemenea efect era 
propice doar societăților care au urmărit prin toate mijloa- 
cele să pregătească executanți destoinici, abili, rafinaţi chiar. 
Fireşte, acest lucru devine inoportun astăzi, aşa cum se va 
deduce din dialogul care urmează. 


Acasă la un prieten, împreună cu alţi invitați. Printre ei, 
poetul şi publicistul Gh. S. Aflând ce preocupări am, mă 
interpelează : 

— Ai văzut cum lucrează copiii de la... ? 
© — Nu, dar bănuiesc ; am vizionat și nişte filme despre 
ei, am citit relatările presei, le-am cercetat lucrările în di- 
ferite expoziţii. 
|. — E foame interesant ce se face acolo, dar nu-mi vine 
să cred că pot lucra aşa toți copiii. 

— Nedumerirea e explicabilă. În şcoală sînt foare rari 
animatori de genul acelui educator de artă. Fenomenul „de 
acolo“ nu este altceva în fond decît regăsirea copilăriei ne- 
îngrădite de nimic şi de nimeni. | 

— Da, cred, stimulată probabil şi de materialele de lu- 
cru pe care le primesc, după cîte am aflat, din belşug, la 
şcoală, 

— El le-a stimulat pofta de a lucra cum vor ei, fără 
nici un frîu, ca-n poveștile și basmele populare cu care le 
întreţine ambianța de lucru. . . E 

— Probabil că altceva nu le-a spus ; nu e specialist, nu ! ? 
Vreau să zic, nu este și artist (pictor, sculptor, grafician) de 
profesie. iii ge ta iii ia: Ei 
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© — După cite ştiu, nu, dar, pînă la o anumită vîrstă, 
lumea de semne și de culori din ambianța lor spirituală este 
cea mai vie învăţătură pentru copii. Numai că există o li- 
mită, care nu mai poate fi depășită doar cu entuziasm, ci 
cu o cultură plastică de specialitate. Altfel, copiii aceștia 
talentați rămîn ceea ce sint acum, doar niște minunate pro- 
misiuni, chiar și în limitele viziunii plastice populare. 

— Cum aşa ? Ce spui e interesant! | 

— Vezi dumneata, copii „de acolo“, și nu numai cei 
de acolo, dovedesc ce fond nativ inestimabil se ignorează la 
vîrstele mici. Fiecare dintre ei se exprimă ca și un adult ta- 
lentat neinstruit, dar care are harul exprimării plastice şi 
care, evident, nu s-a vindecat de această „boală a copilă- 


n. 


riei“. 
— Înţeleg unde baţi : instruirea. Aşa, însa, excluzi posi- 
bilitatea exprimării absolut libere, spontane, faci abstracție 


de stilurile artei populare, prin excelența expresii ale înzes- 


trārii native, dar neinstruite în școală. .. 

— Nu, din contra, subliniez ca posibilitatea exprima- 
rii libere orește pentru toţi, mai ales pentru cei superior în- 
zestrați, dar care, instruiți, vor înţelege nu numai pe plan 
intuitiv, ci și raţional, spiritual, particularităile stilistice ale 
artei populare ; și, prima consecință fericită, nu se vor strā- 
dui niciodată s-o ostracizeze. 

— Eşti, adică, pentru a se face mai multă teorie de artă 
şi de tehnică, după cîte am înţeles. ; 

— Nici pentru mai multă şi nici pentru mai puţină teo- 


rje, ci pentru ceea ce aș numi cultură plastică. Nu teoreui- 


zînd, ci exersînd-o practic. Fiecare copil să aibă, adică, po- 
sibilitatea reală de a veni în contact cu problemele „grama- 
ticale“ ale tuturor artelor plastice, inclusiv cu cele ale artei 
populare, la început descoperindu-le, apoi problematizind 
treptat diferite elemente de expresie sau de tehnică. 2 

— Adică, dacă te înţeleg bine, nu sa inveţe „facerea“ 
versificației pentru a scrie proza ritmată Și rmata, Ci să 
poată înţelege și gusta poezia, chiar şi pe aceea in metrica 
liberă... | j 

— Evident, în acest fel, fiecare va avea şansa alegerii 


acelui drum pe care se va simți mai în siguranță, chiar dacă 
drumul ales nu va fi cel al creației plastice. 
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— Cred şi eu ! i 
~ ~ Fiecare se va putea folosi cît de cit de binefacerile 
insuşıru acestui limbaj, chiar dacă va rămîne doar simplu 
privitor... Oricum, nu va mai fi un neputincios insensibil 
ȘI un incult“ vizual, un psalmodiator cu scripcă dogită, un 
decorator strident, un... 


Demonstrația noastră pleacă, în consecinţă, de la recon- 
siderări elementare, deşi nu simple, uitate sau ignorate. 

După cum se ştie, fiecare individ moștenește o matrice 
psihocomportamentală unică și irepetabilă (14), dar fiecare 
seamănă cu ceilalți prin existenţa la toți a aceleiași struc- 
turi fundamentale instrumental-simbolice a cortexului; deci 
unitară, cu aceiași trei invarianți ai psihismului (15), dar în 
concretizări combinatorii, evident, unice la fiecare : 

€ gnozia (sau capacitatea neuropsihică de percepere şi de 
imaginare senzorială) ; 

9 praxia (adică potenţa actelor motorii) ; și 


e fazia (deci posibilitatea verbalizării, calculării, codifi- 


carii. etc.) 
sau, cum inclin să le numesc, cele trei mari puteri cerebrale. 
Una din cele mai originale forme de integrare a lor și 
cea mai întinsă cortical, deci un complex  gnozio-praxio- 
fazic, este însăși funcţia plastică. Dealtfel, în această inter- 
relaţie structurală de mare fineţe neuro-fizio-psihică rezidă 
însăși diferenţierea infinită a indivizilor umani care mar- 
chează unicitatea şi irepetabilitatea fiecăruia. Matricea fie- 
cărei individualităţi este și ea, la rîndu-i, unică şi indivi- 
zibilă în toate cazurile normale. Numai astfel putem susține 
că toți Oamenii sînt dotați, tocmai fiindcă fiecare dotație 
poate fi redusă la o expresie ai cărei parametri constanţi 
(invarianţii psihocomportamentali) se intercondiţionează nu 
numai în raport cu structura genetică a creierului, ci şi în 
funcţie de solicitările subiectiv-obiective ale practicii sociale, 
economice și culturale. Ceea ce se poare modifica prin edu- 
caţie ţine de calitatea antrenării, exersării specifice a aces- 
tora. Fără a greşi prea mult, se poate afirma că strategiile 
didactice care au pus accent pe cantitate şi mai puţin pe 
calitate, pe cantitatea celorlalte limbaje excluzînd din Ce- 
tate limbajul artei sau ignorîndu-l, au „mutilat“ de fapt 
menirea fundamentală, originară a omului: de a se putea 
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dezvolta armonios şi multilateral. E timpul ca educaţia care 
şi-a propus un asemenea generos program, adresindu-se tu- 
turor, dar pe „măsura“ fiecăruia, să repună în drepturi toate 
limbajele generale ; cu atît mai mult cu cât „ele nu sint achi- 
ziții tirzii. Din contră, se învaţă greu la bătrinețe“ (16). 
Ignorarea sau eliminarea limbajului culorii-liniei-formei spa- 
tale din arsenalul fundamentărilor umane ale personalităţii 
este cel puţin o eroare de informare. Exersarea sistematică 
(în „spaţii“ evident inegale, dar suficiente pe tot parcursul 
învățămîntului obligatoriu, folosind toate căile didactice ac- 
zive,, inclusiv jocul de creaţie, fără discriminări sau dimi- 
nuări) a marilor funcţii corticale devine legea fundamen- 
talà a educaţiei: care-și propune, pentru prima dată în isto- 
ria ei, să fie și formativă și completă. 

Rezultă, de-aici, nu numai + necesitatea revoluționarii 
orientării conţinutului şi tehnologiei unei educați devenite 
pînă nu de mult desuete şi anacronice, ci și a locului și a 
importanţei acesteia într-un sistem de învățămînt autentic, 
adică::în acea firească interdependență cu cercetarea şi pro- 
ducţia.: Asupra eficienţei ei sociale productive mai ales, de 
necontestat, dar insuficient demonstrată (17), vom reveni pe 
parcursul pledoariei noastre. 
< În concluzie, funcţia plastică etse, ca potența psihofizio- 
logică general umană, una din platformele de integrare so- 
cială și productivă dintre cele mai fericite ale omului, dar 
destul de puţin exersată, nu sistematic și nici cu instrumente 
gramaticale specifice. Perpetuarea sau promovarea educației 
care, într-o formă sau alta, se bazează exclusiv pe motiv- 
subiect, fără limbajul complet al artelor plastice, devine un 
nonsens în epoca faptelor culturale de mare eficiența socială 
și, de ce nu, productivă, emanînd de la personalități multi- 
laterale, Iar „dacă un act educativ va fi eficace, va fi nu- 
mai în măsura în care va tinde să ajute desfăşurarea com- 
pleă a vieţii“ (18), să poată contribui, alături de ceilalți 
factori de natură economică și social-culturală, la creşterea 
calității vieţii. Şi limbajul plastic poate ; chiar, mult ma 
mult decît avem posibilitatea de a explicita aici. Este, de 
altfel, singura lui rațiune de a fi conținutul unor astfel de 
acte educative : să se adreseze unei structuri cortico-subcor- 
ticale ‘specifice (=funcţia plastică) cu mijloace specifice 
(gramaticale şi tehnologice). d i 
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SENSIBILITATE | dă, 
SAU SENSIBILITATE ARTISTICĂ ? 


În 1874, Hugo Magnus încerca (în Istoria evoluției sim- 
țului culorilor) să demonstreze că, filogenetic, limbajul vor- 
bit s-a îmbogăţit pe măsura dezvoltării facultăţii de perce- 
pere a nuanţelor. La afirmarea ei, în conjunctura acelor mari 
framintări și controverse filosofice care au dominat, atît în 
știință cît și în artă, a doua jumătate a secolului trecut (1), 
o asemenea idee îndrăzneață, care ar fi putut revoluţiona 
înseşi fundamentele teoretice ale educării şi dezvoltării sim- 
ţului culorii, n-a fost remarcată imediat. Abia zece ani mai 
tirziu, H. Cros și C. Henry (2) fac o primă referire la teo- 


ria lui Magnus, dar o consideră paradoxală și fantezistă. 


„Este neîndoios — afirmă ei — ca în Antichitatea cea mai 
îndepărtată nu se aplica datelor percepute de simţuri pute- 
rea analitica de care sîntem astăzi capabili. Această inferio- 
ritate o întîlnim la originea tuturor popoarelor. Fireşte -ca 
graiul a reprodus ceea ce simţurile percepeau în mod indis- 
unct ; dar acesta este rezultatul unei inferiorități intelectuale 
și nu al unei inferiorităţi psihologice“. Opinii similare întil- 
nim Și la alţi autori (3). Beos 

Care este adevărul ? Ce este, în fond, acea „facultate de 
percepere a nuanţelor“ ? O însușire în exclusivitate psiholo= 
gică sau o structură procesuală complexă, neuro-fizio-psi- 
hologică, deopotrivă moștenită ereditar și dezvoltată, instru- 
mentată prin limbaju-i specific (în speță, al culorii)?! Dacă 
aflăm că încă Diogene (4) era de acord că „perceperea unor 
calități are nevoie de sensibilitate naturală, iar a altora: de 
“sensibilitate dobîndită prin cunoaștere“, sau că însuşi Cicero 
(5) a vorbit despre un simț artistic înnăscut, ca să nu mai 
vorbim de faptul că încă din Antichitate s-a. acceptat ideea 
că „În om există o impresie iraţională înnăscută .(aisthesis 
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autofues), considerînd însă că aceasta poate fi intensificată 
prin cultivare şi educaţie (epistemoniké), această cultivare ȘI 
educație devenind cel mai sigur criteriu al măsurării armo- 
niei şi frumuseţii“ — cum remarcă undeva, în a sa Istorie 
a esteticii, W. Tatarkiewicz (6). Cu alte cuvinte, sensibili- 
tatea plastică ereditară (în care se cuprinde, evident, nu 
numai simțul culorilor) este nu numai condiţia materială, 
corticalo-subcorticală a educării creativităţii inerente fiecă- 
rei individualităţi, ci, tocmai pentru că poate fi cultivată şi 
educată, ba chiar se și măsoară (7) prin mijloace de expre- 
sie care-i sînt specifice, şi propria ei condiție psibocompor- 
tamentală. În fond, nu tot aceasta demonstrează și dr. Con- 
stantin Enăchescu cînd vorbeşte despre funcţia plastică ca 
despre o localizare corticală care „înglobează şi ariile afec- 
tate funcţional limbajului oral“, iar onto-filogenetic este an- 
zerioară acestuia ? Mai poate parea, faţa cu asemenea evi- 
denţe, paradoxală şi fantezista ideea lui Magnus ? 

Demonstrația noastră (continuînd-o firesc pe cea din 
capitolul anterior) nu se poate termina aici. Înfruntînd ris- 
- cul de a nu considera nici la obiect şi nici complete afirma- 
ţii de genul „facultatea creaţiei artistice şi a plăcerii este- 
ice nu sînt însușiri înnăscute ale spiritului uman“ (8), de- 
vme inerentă nu numai abordarea acestui subiect, deloc sim- 
plu și, mai ales, foarte puţin cercetat (şi nu numai de psi- 
hologii experimentaliști), ci și formularea unui răspuns 
edificator la întrebarea : ce se înțelege corect printr-o ase- 
menea educaţie specifică, ale cărei criterii de evaluare a moș- 
tenirii genetice nu pot fi altele decît propriile-i elemente de 
limbaj ? | 5 

„Înainte însă de a porni la o asemenea grea şi com lexă 
întreprindere îmi permit un moment de „respiro“, o digre- 
siune dialogată, nu lipsită, sper, și de o prima referire „la 
object“. 


` — Ce ar trebui să se testeze la selecţionarea membrilor 
unui anumit cerc de artă, să zicem de tapiserie 
:— Cred că răbdarea, 


:— Räbdarea ? Cum ? dee $ | 
ii— Pretinzîndu-le realizarea unei compoziţii in tuşe punc- 


a EV) . . AA w A g Eis i A ix ‘ 
uforme, fără mici o urmă liniara, să zicem, sau: in haşuri 
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care ar putea sugera o anumită tehnică de a impleti sau de 
a ţese. 

— Nimic altceva? 

— Cred că e suficient; dealtfel, fiecare meșteșug de 
artă are un „ce“ al lui pentru care, dacă nu ai chemare, 
„pierzi timpul de pomană“ ; pentru tapiserie, de pildă, e 
nevoie să ai un foarte dezvoltat simţ al formei tangibile, să 
simţi şi să redai moliciunea sau asprimea structurală a aces- 
teja. Şi să mai ai ceva : o rabdare de sisif... i 

— Dar viziunea decorativă (pata decorativă, linia de- 
corativă) şi monumentalitatea — acestea nu se testează ? 

— Nu, pentru că pot fi învăţate, abilitate. 

— Să vezi monumental e o abilitate? Nu cumva eo 


înclinaţie pe care n-o ai de la natură — cum e, dealtfel, şi 


cu așa-zisa „vedere în spațiu“ — pe care n-o poţi căpăta 
în nici O şcoala? re 

— Viziunea monumentală este o înclinaţie. Se poate şi 
căpăta, evident, prin antrenament, dar la virste ceva mai 
mari decît pînă la: 10—12 ani. În fond, a pune în raporturi 
mai mult sau mai puţin exagerate detaliile formei, totale sau 
— în cazul unui semn — ale formei generale, nu-i mare sco- 
fală ; sa ştii cît de mult e necesar de exagerat fără a rupe 
armonia, ba, din contra, .sporind-o, cum ar zice Palady — 
aceasta pare a fi toata „filozofia“ monumentalului... 


Să începem deci „din afară“, de la acei factori sociali, 
educaționali, vehiculați şi sub denumirea de exogeni, a căror 
importanţă formativă a fost subliniată de nenumărate ori, 
niciodată însă îndeajuns. 

În psihologia modernă se vorbeşte foarte mult şi pasio- 
nant, fertilizant chiar, despre creativitate şi despre compo- 
nentele ei, îndeosebi despre flexibilitate. Dar de la teorie la 
fapta... Un singur aspect doar, poate nu cel mai conclu- 
dent: proba (lucrarea) de admitere la studii superioare de 
specialitate, Ce dovezi de flexibilitate, fluentă, originalitate 
plastică există într-o asemenea lucrare, dacă aceasta este sub- 
ordonată în principal „punerii în pagină, construcţiei gene- 
rale, păstrării raporturilor coerente dintre parte şi întreg“ 
sau într-un colocviu care pretinde candidatului „aplicarea 
pe imagini (obiecte, lucrări de artă, reproduceri) a vocabu- 
larului specific artelor plastice“ ? (9). Desigur, în condiţiile 
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unei precare culturi artistice a absolvenţilor de liceu, nu e 

posibil mai mult. Se știe însă că un intens antrenament ver- 

bal sau manual (cit. dresaj) poate suplini o vreme dotaţia 

reală, are un anumit rol de siguranță — o perioadă „ţine: 

chiar de cald“ —, dar nu poate ţine loc şi de talent. 
„Detectarea“ falselor înzestrări ca şi a simulărilor de 

tot felul este posibilă: doar dacă toți candidaţii au benefi- e 

ciat de aceeași pregătire specifică, autentică. Și o astfel de 

instruire stă doar în putinţa educaţiei prin limbajul artei 

pentru toți, care, ca educaţie a creativităţii plastice în masă, 

ramine singura premisă valabilă pentru afirmarea deplină a 

tuturor celor realmente dotați. Asimilarea și stăpînirea trep- 

tată de către toţi, dar — după înzestrare — în grade dife- 

rite, a mijloacelor constructive şi de expresie pe care le 

oferă elementele “de gramatică a limbajului plastic, proce- 

deele şi tehnicile de:artă, nu duc prin ele însele la forma- 

rea de artişti plastici: Trecerea de la a educa prin artă la 

a face artă este o chestiune de “măsură, :de timp şi nu de 

esență. Disponibilitatea de a crea forme sau. formativitatea 

ca inerenţă a oricărui act creator — cum susține Luigi Parey- 

son (10) — nu se transformă la toţi în posibilitatea — chiar 

| instruită — de a face artă ; ea poate rămîne, şi rămîne pen- 

„tru cei mai mulţi, la nivelul facerii cu artă a ceea ce cre- 

“ează, produce fiecare în meseria lui. Este rău? Este bine? 

„= Oricum, școlile speciale de artă nu sînt deloc: concurate 

"în misiunea lor de această răspundere ce și-a asumat-o edu- 

capia prin artă din învățămîntul general obligatoriu, de 

a fi pentru toţi, pentru fiecare, instrumentarea specifică a 

= creativităţii ; cel puţin. Ce altceva este în fond „facerea cu 

„artă“ decît manifestarea. creativității instruite! Contactul 

„ prelungit cu limbajul artei va sedimenta şi limpezi în orice 

caz nu numai interesele și pasiunile, ci însăși conştiinţa ori- 

einalităţii, inclusiv a posibilităților tehnice de a o exprima 

încă de la vîrste fragede (11). Nu-i oare edificatoare şi ex- 

perienţa tehnologică acumulată de marele nostru sculptor, 

Constantin Brâncuși, în acei ani de trecere prin „şcoala de 

arte și meserii“ în ceea ce i-a oferit aceasta pentru mai tir- 

ziu ca mijloace artizanale de a prelucra și a finisa materia, 

uneori pînă la dematerializare? A fost rau? A fost bine : 

În definitiv, de ce alţii, care au trecut, și ei ca Brâncuşi, 

prin aceleași şcoli, n-au ajuns la nivelul de afirmare al Tita- 


61 


Scanned with OKEN Scanner 


nului ? Se poate presupune însă că — în' aceleași conditii 
specifice exogene — toţi cei care se străduiau cu seriozitate 
şi indiferent de dotaţia lor puteau ajunge, şi ajung şi astăzi, 
meseriaşi de înaltă clasă artizanală. Problema e dacă, fără 
O asemenea „antrenare“ de tinerețe, era posibilă afirmarea 
geniului lui, în toată plinătatea, cu toată forţa ei ereditară ? 
Faptele demonstrează că educaţia ca atare nu face creatori ; 
în fond şi în condiţiile vechilor concepţii și sisteme de edu- 
caţie prin artă s-au impus talentele. deşi evident, cu mai 
mare greutate decît astăzi. Oricum, însă, instrucţia temei- 
nică, chiar şi cea tehnologică, artizanală, n-a vestejit nicio- 
dată talentele reale, puternice ; dimpotrivă. 

Determinanta rămîne deci matricea bio-fizico-psihologică 
de specificitate plastică, experienţa imaginativă şi senzitiv- 
perceptivă încorporată în „memoria“ genetică a fiecărui in- 
divid, memorie responsabilă dealtfel pentru tot ceea ce sîn- 
tem şi, mai ales, pentru ceea ce nu am ajuns să fim unul 
fața de altul: creativi, fiecare în felul lui. Dar afirmarea, 
dezvoltarea „moștenirii“ este posibilă fără instrucție? Nu, 
nu este posibilă. i spri 

- Raspunzind așa, s-ar părea că ne contrazicem, dar ştim 
acum ca funcția plastică a fost identificată ca inerență cor- 
ticală a fiecărui individ normal şi că ea se face simțită, încă 
din primele luni de viaţă, ca o pornire organică, subconşti- 
entă ; a nu o exercita, anuo dezvolta, înseamnă anu învăța 
un anumit limbaj, specific ei, încă din faza iniţială, de afir- 
mare involuntară. În această fază nu poate fi vorba: decît 
de o condiţionare „a priori“ a învăţării limbajului : siste- 
mul subcortical fiind, prin asimilare holografică, de natură 
referenţială, „conţine“ — sub „înfăţişare“. de reflexe necon- 
diţionate sau predispoziţii — și pe acelea care, în societate, 
„trezite“ și exersate prin strădanmie calificată cu ajutorul lim- 
bajului culorii, liniei și formei spaţiale, se concretizează în 
aptitudini şi, mai ales, în talente specifice. Dealtfel, acestea 
din urmă sînt, neinstruite, acele predispoziţii subcorticale 
care condiționează. validarea plenară a funcţiei plastice a 
fiecărei individualităţi şi le-am putea numi simțuri plastice 
ereditare ; mai concret: | 


— simțul culorii — lumină, ca subsistem structural de 
unde  referenţiale, specializate cromatic, „fixate“ — după 
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teoria structuri ei holografice (12) —, în memoria gene- 
uică a celulelor subcorticale, onto-sociogenetic  „actuali- 
zate“ de către fiecare individ sub impulsul undelor explo- 
ratoare de forme spațiale colorate, macro sau microcos- 
mice, „trezite“ deci treptat în prezența atributelor croma- 
tce ale naturii, ale ambianţei: culori calde, culori reci, 
pete fuzionate, vibrate, pete plate etc. şi intensificate de 
elementele de limbaj cromatic corespunzătoare ; pe baza 
lui ia naştere ceea ce Francisc Șirato numea „senzaţia optică 
primordială, de culoare întîi, de formă în urmă“ (13) ; la co- 
piii cei mai înzestrați se manifestă printr-o voluptate ieșită din 
comun pentru culori vii, în acorduri strălucitoare neaștep- 
tate ; | a aa, | 

— simțul formei tangibile, „imprimare“ în subcortex 
(aproape concomitentă cu a culorii) sub formă de urme dle 
undelor referenţiale de mărime, de întindere, de structură 
inchisa sau deschisă, de factură, de situare spațială prin 
„traducerea“ raportului deschis-închis în diferite grade de 
opoziție ; de origine ancestrală, repetat ontogenetic de către 
fiecare individ (cu o particulară intensitate în prima copi- 
larie mai ales) prin investigaţii senzorio-motorii complexe, 
îndeosebi sinestezice de tipul celor. vizualo-stereognostice şi 
conceptualizat de o parte și de alta a scizurii lui Sylvius ; 
„se manifestă prin acea „pornire lăuntrică“ de a aprecia atin- 
gind, cercetind cu mîna, de a contura ; simţul formei tangi- 
“bile nu este reductibil la perceperea celei de-a treia dimen- 
suni spaţiale (14) ; așa-zisa „vedere în spaţiu” nu este pro- 
priu-zis un simţ, şi mai ales plastic, ci o particularitate mor- 
fologică a tuturor speciilor şi indivizilor cu vedere binocu- 
lară, deci un „medium“ format, e adevărat, prin experiență 
prioritar tangibilă, dar prin „deşteptarea“ şi dezvoltarea unui 
singur tip de formă, cu trei dimensiuni ; (forma are şi două 
și patru dimensiuni — și nu numai în accepţiune plastică; 
de aici și un alt argument în favoarea practicării insistente, 
pe toate treptele educaţiei sistematice, a manipulării artistice 
a diferitelor materiale cu însuşiri ca: plasticitatea, malea- 
bilitatea etc.) ; | gi | 

— simţul ritmului, ca „mărturie“ subcorticală a meta- 
bolismului uman care, la rînduri, este ecoul organic bio-fizio- 


logic al fenomenelor cosmice repetate periodic, şi prin aceasta 


instituind un anumit echilibru interior; pe aceasta predis. 
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poziție înnăscută s-a clădit de-a lungul veacurilor ceea ce s-a 
numit „nevoia organică de armonie“, „știința armoniilor“ — 
ca moştenire de iniţiere a tuturora în tainele compunerii cu 
știință ; acele exerciţii de autoinducţie, de trăire a gestului 
liber sau, mai ales, ritmic, de percepere a formei prin gest 
ritmic provocat raţional și susținut afectiv, practicate la 
Bauhaus. (15), aveau menirea să mobilizeze întreaga capaci- 
tate creativă a individului, să ofere siguranță Și flexibilitate 
în alegerea, modificarea sau schimbarea soluțiilor în timpul 
procesului de elaborare ; de fapt, este vorba de a folosi rit- 
mul ca reglementator organic al sensibilităţii şi, pe această 
bază, ca modalitate esenţială de organizare-structurare a ori- 


cărei opere de artă, ritmul liniilor-culorilor-formelor deve- 


nind similar ritmului mișcărilor fizice, respiratorii etc., im- 
plicit ale gîndirii ; simţul ritmului are deci şi o nuanţă de 
echilibru fizio-comportamental (care vine din poziția omu- 
lui exclusiv bipedă), dar şi de armonie, care este o achiziţie 
de maturitate a omenirii, mai exact — indusă doar la ma- 
turitate, cu contribuţia majoră a raţiunii ; își „anunţă“ pre- 
zența prin respingerea aproape organică a uniformităţii şi 
simetriei perfecte şi prin atracţie pentru succesiuni gestuale 
diverse, alternative, disimetrice, antisimetrice etc. | 


Aşadar, ce putem instrui sau, mai exact spus, ce datorii 
avem faţă de viitor? Lăsînd la o parte nivelul de „incăr- 
care“ referenţială — “prin natura lucrurilor, diferită de la 
un simț la altul, dar și de la o individualitate la alta, în 
„urma“ genealogică a fiecăreia. însumîndu-se generaţii de oa- 
meni cu experiențe vizualo-tactile mai mult sau mai puțin 
diferite —, ceea ce face necesară şi posibilă o asemenea in- 
tervenţie socială sistematică este însăși prezenţa ereditară a 
acestor simţuri la toată lumea, fără excepţie. Dacă limbajul 
plastic, prin elementele sale fundamentale (culoare, linie, 
formă spaţială), se constituie în vebicul specific al undelor 
exploratoare, „încărcate“ cu informaţii semnificative despre 
culoarea şi forma obiectelor, stărilor, fenomenelor reale, 
atunci simțurile plastice ereditare astfel „trezire“ (cu contri- 
buţia limbajului plastic, deci, ca intermediar calificat sau de 
calitate al mediului „actual“, ontogenetic) constituie tripla 
premisă obiectivă a educaţiei prin. artă ; general valabilă, 
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adică pentru fiecare și pornită neapărat de la virstele cele 
mai propice (16). | 

Făcînd deci abstracţie de acele deosebiri ereditare strict 
individuale, neesenţiale la nivelul speciei umane, ceea ce se 
impune cu necesitate unei cerințe obiective (17) este pro- 
cesul sistematic de validare creativă în folosul societăţii şi 
spre binele, fiecăruia a funcției plastice. Această validare pare 
să parcurgă trei etape (în formulare montessoriană) : 


= „Prima este subconştientă, ordinea realizindu-se în inte- 
ligenţa copilului datorită unui impuls interior misterios (recu- 
noaşteți în spatele acestui «impuls» proiecția subcorticală a 
simţurilor plastice? — n.n.) din elemente pînă atunci de- 
zordonate, producînd în exterior un act perfect ; întrucît 
actul rămîne însă în afara cîmpului conștiinței, individul 
nu-l poate produce voluntar. A doua perioadă este conşti- 
entă, iar acţiunea voluntară există și poate să ajute procesele 
dezvoltării și fixării actelor (e vorba de actele reflexe condi- 
ţionate — n.n.). În a treia perioadă, voinţa poate dirija şi 
provoca actele înseși, răspunzînd și la comenzi externe“ (18). 


Este necesară o remarcă ; etapele „montessoriene“ vin în 
“concordanţă cu asimilarea limbajului plastic, dar ele nu ex- 
„plică și geneza artei copiilor, cum am fi tentaţi să înţelegem 
textul montessorian. În fond, arta copiilor nu este doar un 
„act de voinţă, dar nici exteriorizarea exclusivă a unor im- 
pulsuri interioare ; compunerea candida — ca o posibilitate 
a fiecăruia și ca o particularitate specifică tuturora, cîteo- 
dată și artiștilor profesioniști, dar la ei ca modalitate de ex- 
presie căutată, deliberată — este, la copii, în cea mai mare 
măsură involuntară, întîmplătoare ca rezultat, dar nu ca 
proces de elaborare. De aceea, fără a deveni o achiziţie ex- 
clusivă a ultimei etape (cînd tendinţa nativa — a tuturor 
copiilor — se transformă acum în capacitate creatoare per- 
manentă pentru cei mai înzestrați şi laborioşi), limbajul artei 
Plastice este un drept bio-psiho-social al fiecărui om, singura 
posibilitate de „alfabetizare“ artistică la virstele optime, şi 
numai de la aceste vîrste socialmente eficiente, a tendințelor 
sau „pulsiunilor“ plastice eredivare. În acest sens, dacă ma- 
tricea bio-fizio-psihologică este determinanta, pentru a s 
afirma ca atare educaţia prin artă devine o necesitate vitala 
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şi permanentă ; deci începe prin a favoriza manipularea 
multiplă şi variată, îndeosebi vizuală și tactilă, a materia- 
lelor utilizate în diferite tehnici ale artelor plastice. Presu- 
punînd că învăţarea unei meserii, chiar dacă nu are, apa- 
rent, nici o nuanţă artistică (dar exista oare vreo meserie 
care să abdice astăzi de la această cerința de competitivi- 
tate ?), ne gîndim în același timp și la un anumit rafinament 
artistic în mişcarea miinii ; în acest sens, dezvoltarea sim- 
țurilor plastice ereditare, îndeosebi simţul formei tangibile, 
capătă valenţe hotăritoare. Și educaţia prin artă tocmai 
aceasta îşi propune: rafinarea. lar una din opțiunile noii 
educaţii prin artă tocmai aceasta este: rafinarea mișcărilor, 
a actelor creatoare, dar — subliniez — nu de dragul miș- 
cărilor şi actelor în sine, ci producind și creînd în mod 
real, practic, fără simulări sau substituiri. Dar „dacă — 
aşa cum susține Maria Montessori — această educație 
este efectuată la o vîrstă în care, în mod natural, peri- 
oada formativă s-a încheiat, ea va fi grea și imper- 
fectă. Secretul pregătirii pentru o meserie constă în uti- 
lizarea acestei perioade a vieţii, vîrsta de la trei la şase 
ani, în care există o tendinţă naturală dea perfecționa 
simțurile şi mișcările (19). Acelaşi principiu este aplicabil 
nu numai în cazul muncii manuale, ci şi în cazul tuturor 
profesiunilor superioare, legate de o muncă practică... Mul- 
ciplicînd senzațiile și dezvoltînd capacitatea de a aprecia cele 
mai mici diferenţe cantitative dintre stimuli, sensibilitatea 
(aici doar în sens bio-fiziologic — n.n.) devine mai fină, 
iar satisfacțiile se înmulţesc. Frumuseţea constă în armonie... 
iar armonia este afinare (adică perfecționare pornită din in- 
terior, structurală n.n.); de aceea, este nevoie de fineţe sen- 
zorială pentru a o percepe“ (20). 

Dar educaţia prin limbajul artei pentru toţi nu se reduce 
doar la dezvoltarea fineţei senzoriale, la „provocarea“ şi 
promovarea deplină, maximă, a matricei ereditare (cum îşi 
propuneau, în esență, cele mai liberale dintre vechile orien- 
tări). Ea vizează mai sus, acolo unde troneaza sensibilitatea 
artistică. Ce este însă aceasta din punet de vedere psihope- 
dagogic ? Nimic altceva decît funcţie plastică antrenată, 1n- 
strumentată, starea ei artistică fuzionată intrapsihic, de ra- 

finare a: întregului sistem structural al personalităţii. Daca 
“simţurile plastice ereditare, mediul natural şi social, precum 
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şi limbajul plastic constituie, la un loc, tripla condiţionare 
obiectivă a educaţiei prin artă pentru toţi, sensibilitatea ar- 
tistică (21) este efectul ei subiectiv-obiectiv de înaltă cali- 
tate psiho-comportamentală, 

Cum ajungem la ca? Pe care dintre componentele ei le 
putem educa, cultiva, influența? Altfel spus, ce forjam ? 

Matricea originară, instinctuală, identificată așa cum am 
văzut sub denumirea de „simţuri plastice ereditare“, nu poate 
îi, evident, forjată. Aceasta este latura care, ca să spunem 
aşa, poate fi doar „deșteptată“, dar se poate afirma și foarte 
mult şi foarte puţin, după cum îi sînt limitele ontogenezice. 
Elementele de limbaj plastic — exersate — pun în funcţiune 
structura cortico-subcorticală a funcției plastice, deci simtu- 
rile plastice ereditare. lar „răspunsul“ lor va fi direct pro- 
porţional nu numai cu formula matriceală, specifică fiecărei 
individualităţi, ci și cu calitatea și intensitatea exersării. 

Afectivitatea, ca stare de comuniune, guvernează și influ- 
ențează ritmul și eficienţa procesului de elaborare-receptare, 
ambianța de atelier. În acest sens, raporturile de atelier, din- 
tre membrii aceleiași grupe sau clase și dintre aceştia şi 
„managerul“ ilor, sînt foarte importante. Ele influenţează 
pină şi capacitatea de percepţie vizualo-stereognostică, mai 
ales pină la vîrsta achiziţiilor definitive (8—10 ani); des- 
_coperirea și discriminarea fină a calităților şi sugestiilor plas- 
tice ale naturii, ale ambianţei, nu pot fi induse decît într-o 
ambianţă de atelier pasională, de încredere reciprocă. 
| O alră latură a sensibilităţii artistice, intuiţia de a des- 
„coperi fapte de artă profunde sau mai puţin profunde, folo- 
sind și date ale raţiunii, este posibilă doar dacă activitatea 
practică, de exersare, oferă în unele momente condiţii de 
întrerupere, de suspendare a raţionamentului, a judecății de 
amendare logică. | 

Fantezia sau predispoziția de a răsturna ordinea cunos- 
cută, banală, rămîne însă latura cea mai propice şi, de fapt, 
cea mai eficient canalizată, exersată, dezvoltată, marea bà- 
tălie a sensibilităţii artistice dîndu-se pe tărimul ei şi vic- 
toria cea mai „scumpă“ numindu-se creație.  — WEE 

Așadar, se vor putea „ataca“, sinestezic şi sincreuc, in 
forme accesibile, toate laturile constitutive ale sensibilităţii 
artistice, Altfel, oricare dintre aceste componente, neinfluen- 
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plastică, atinge la maturitatea biologică a oamenilor cel mult 
formele expresiei spontane, senzitiv empirice, neevoluate 
morfologic deşi, uneori, valoroase stilistic pentru autentici- 
tatea originalității lor de excepţie (v. arta populară româ- 
nească), 

Dar sensibilitatea artistică nu mai este doar o aspirație, 
ci o reală nevoie de cultură plastică a civilizaţiei contempo- 
rane. Impactul dintre tendinţele și aspiraţiile ei spontane cu 
reala cultură plastică, facilitată de studierea practică, siste- 
matică a elementelor de limbaj încă de la virstele copilăriei, 
acesta, doar acesta face ca dezvoltarea umană multilaterală 
să devină nu numai completă, ci şi echilibrată, armonioasă. 
Sensibilizarea artistică a tuturor oamenilor este însă marea 
problemă a civilizaţiei actuale, civilizaţie din ce în ce mai 
tehnologică. Din păcate, nu s-a demonstrat suficient că 
efortul de tehnologizare înaltă, eficientă, ultracompetitivă, 
a tuturor activităţilor și proceselor economico-sociale înseam- 
nă tale quale o creativitate productivă cu caracter de masă 
care — cel puţin în graniţele generaţiilor mature actuale — 
este limitată de o pregătire plastică insuficientă, de o exer- 
sare a funcţiei plastice care n-a depășit empirismul senzitiv 
şi de o cultură plastică asimilată „dupa ureche“. Dar mai 
înseamnă neapărat și altceva : eliberarea treptată a forţei de 
muncă nu numai de servituţile efortului fizic traumatizant, 
sub;nstruit, ci și de creşterea calităţii vieţii acesteia, care, 
numeric, beneficiază tot mai mult de reducerea săptămînii 
de lucru, „consumarea“ timpului liber nefăcîndu-se încă ş 
cu „artă“, adică după exigenţele ei. Și tocmai aceste exi- 
gențe determină ceea ce am numi „efectul compensator“, de 
echilibrare a tuturor laturilor personalității umane. Între 
altele, apariţia Kitsch-ului a fost în toate epocile de avînt 
tehnologic rodul nefast al asimilării insuficiente, subcultu- 
rale, a exigenţelor dintr-un domeniu sau altul al artei, în 
orice caz, o formă comodă şi accesibilă, „plămădită“ la pe- 
riferia artei, ca soluţie spontană de echilibrare psihologică în 
condiţiile trecerilor insuficiente, imature, de la starea rurală 
la cea urbană, o expresie a derutei ce succede oricărei dez- 
rădacinări nesatisfăcute spiritual. 

Este clar că elementele de limbaj artistic în sine rămîn 
o promisiune a sensibilităţii şi anume condiţia devenirii ei 
artistice, și că doar asimilarea limbajului — ca obiect al unei 
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educaţii prin artă complete și complexe, pentru toți — de- 
vine determinație interioară psihofiziologică (prin asimilare 
— factor endogen), a însăși visatei dezvoltări omnilaterale. 
Dar, pentru ca sensibilitatea (ca potenţialitate a exercitării 
ei specifice, prin culoare-linie-forma spaţială) să devină reală 
la fiecare individualitate, raportul care se instaurează este 
mediat de „managerul“ de artă, mai precis — de calitatea 
medierii pe care el, educatorul de artă, o construiește indi- 
ferent cum este încadrat, ca profesor, ca instructor, ori ca 
şef. 

Vechile educații au condamnat sensibilitatea artistică să 
nu-şi depășească, ca posibilitate cu caracter de masă, stadiul 
ei inițial de empirism senzitiv spontan. Împotriva lor şi 
spre deosebire de ele, educația prin antă pentru toţi își pro- 
pune să „funcționeze“ într-o altfel de perspectivă tocmai 
pentru a fi socialmente utila de la cele mai fragede virste. 
În acest sens, toate exersările practice, de atelier (la vîrstele 
MICI, acestea sint mai ales tehnologice), se referă direct sau 
indirect la diferite elemente de limbaj plastic. Oferit în for- 
mulări adecvate (ca probleme sau ca reguli ori instrucţiuni 
„de joc) și într-o dispunere radială de elemente gramaticale 
"și de tehnică, conţinutul noii educaţii este predispus la înno- 
ire permanentă, rezultată din confruntările pe multiple pla- 
nuri cu practica artistică de atelier, cu condiţiile materiale 
și de lucru, cu particularităţile cultural-artistice dintr-o zonă 
etnografică sau alta. 

Așadar, obiectivul fundamental al educaţiei prin artă, 
prin limbajul artei pentru toţi, fiind asimilarea — în moda- 
ltăţi adecvate — a calităților și, prin  raportare-însumare, 
a potenţelor constructive şi de expresie ale culorii-liniei-for- 
mei spaţiale, însăși succesiunea contactului de manipulare a 
elementelor de limbaj este o chestiune de adecvare. Respec- 
tind ontogeneza, înclinăm să se înceapă cu problemele de 
culoare și aceasta din mai multe motive : Fa | 

© întii: culoarea este percepţie prioritară din punct de 
vedere ontogenezic și nu poate fi alfel în educaţie ; aceasta 
nu înseamnă că studiul culorii este izolat de studiul celor- 
lalre limbaje ; însăși efectul ei constructiv, de circumscriere 
a formei ca pată, oferă o invitaţie la colaborare cu urmele 
liniare de naștere a formelor-semne ; 
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e doi: linia ca gest de clarificare gnoso-praxo-fazica 
poate fi construită și cu pensula ; şi chiar mai uşor ; și chiar 
cu mai mult curaj ; 

e trei: conturul aparent este o abstracție, o convenţie 
„A la raison intellectuelle“ ; căutarea lui de la virstele mici 
devine inoportună, 

Adecvarea limbajului artelor plastice la procesul de stu- 
diu, de atelier, se referă și la forma de exersare. Jocul „de-a 
creația“ — mai ales la vârstele mici — fiind mult mai acce- 
sibil şi, practic, mai eficient, este procedeul didactic de bază. 


lar dacă acesta ia și înfățișarea unei poveşti. . . 


De la prima întîlnire le-am promis o poveste, „dar 
așa, una adevărată“ — cum a insistat unul mai „citit“. Și, 
iată-mă spre sfârșitul primei perioade de studiu și eu înca 


nu le-am spus-o. Le-am tot repetat promisiunea. .. Acum nu 
se mai poate amina. 

— Spuneţi-o acum ! Acum !! 

Cît de mult le place să te strecori în lumea lor liberă 
de orice îngrădire, între posibil și imposibil ! Există însă un 
pericol : să facem literatură în loc de plastică. M-am gîndit 
deci ca povestea mea să conţină un conflict specific, care 
să le pună o altă şi nouă problemă de limbaj plastic. 

Aşa s-a născut, spontan, prima secvenţă din lunga și ne- 
maipomenita aventură a culorilor, liniilor şi formelor spa- 
tjale, secvenţă pe care am intitulat-o Cearta culorilor. lui 
Bogdan. 

O după-amiază de vară. Zăpuşeală ; şi în casă, ca şi 
afară. Bogdan se mișcă alene, de colo pînă colo, fără vreun 
tel anume. Ar fi vrut să picteze. Își aşternu pe masa de lu- 
cru o mușama (pe care mama i-o oferise, de ziua lui, cu 
specificaţia : — Pentru ca, „împeliţatule“, să nu mai mur- 
dărești faţa de masă !), își scoase cutia cu acuarele, pensu- 
lele, le așeză cu grijă, pe fiecare la locul ei... 

“Dar parcă tot mai bine e să dorm un pic, gîndi 
el. Se întinse pe canapeaua de alături, îşi puse mîinile că- 
pătii $i... adormi. Afară, ca din senin, cerul se, acoperi de 
nori și se stîrni, adusă de vînt, o răpăială zdravănă ; o che- 
mase zăpușeala. Mai cu cîte o umbrelă, mai fără, cei sur- 
prinşi pe strada de ploaia corenţială îşi grăbeau pasul. Cei 


mai tineri. aproape alergau încoace şi-ncolo prin faţa gea- 
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mului lui Bogdan. Și era așa de colorat afară, şi ploua așa 
de zgomotos ! Și vocile piţigăiate ale unui grup de fete care, 
vesele şi zburdalnice, întrerupseră pentru cîteva clipe lar- 
ma picăturilor... toate-toate erau extrem de interesante ! 
Pastilele de acuarele uluite de spectacolul care se desfä- 
şura afară, poate rāscolite de aerul umed care pâtrunsese © 
prin fereastra întredeschisă, se rostogoliră una cite una din 
cutie şi priveau înmărmurite pe fereastră. 
— Ce interesant e afară ! chicoti una spulberind liniștea 
din cameră. 
— Vai-vai, ce gălăgie ! 
— Şi ce foială ! 
— Brr! E rece! 
— Foarte rece ! 
— Rece-rece, dar se potriveşte cel mai bine cu mine, 
pentru că sînt cea mai rece culoare, se făli albastrul. 
— Eşui, dar nu singura! Vrînd-nevrînd, ai să faci şi 
cu mine tovărășie, interveni pe un ton categoric violetul. 
— Şi eu, verdele-albăstrui, rudă bună cu albastrul, eu 
nu pot? | iz | 
| — Apoi, dacă-i așa, numai eu, roșul, sînt în stare să aş- 
tern pe planşă tot vuietul şi forfota asta de-afară. 
| — Dar noi, noi rudele tale ? E 
— Voi? Oranjul şi galbenul ăsta auriu? Sinreui prea 
“calde! 
| — Banu! 
— Ba da ! Ba da ! strigară aproape toate în cor. 
Prea bine nu se știe de ce, dar Bogdan se trezi; să fi 
fost de răpăitul picărurilor ? Oricum, ceva se întîmplase. 
Dar ce anume ? I s-a părut sau chiar auzise ceva, aşa ca o 
ceartă. În vis? Aievea ? Cînd deschise ochii, se răcorise. Şi 
acrul acesta de după ploaie ! Totul era aşa de minunat încît 
îi veni o poftă nebună să picteze. Se aşeză din nou în fara 
cutiei cu acuarele, înmuie pensula în apă şi... Dar cu care 
să înceapă ? Culorile așteptau, fiecare la locul ei. 
— Pe mine o să mă ia în ajutor, şopti una din ele. 
— Ba pe mine ! se oţărt o alta. E 
— EA, dar ia staţi?! Mi se pare mie sau voi v-aţi luat 
la hartă ?! Dacă-i așa, am să vă împac eu... Vă folosesc 
îndată 'pe toate... Sigur, nu pe toate la fel; pe unele mai 
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mult, pe altele mai puţin, după cum  sinteţi — calde sau 
e CRT | 

Și s-a apucat Bogdan și a compus o lucrare în care, mai 
mult sau mai puţin, pură sau în amestec cu altele, se recu- 
noştea fiecare pastilă de culoare. Culorile reci însă „stapi- 
neau“ majoritatea întinderilor planşei. Așa credea Bogdan 
că e mai bine.... 

Dar voi, copii, dacă aţi fi în situaţia lui, cum aţi pro- 
ceda 2... Pentru ora aceea, atît; de fapt, nici nu era posi- 
bil mai mult. 


Este de la sine înțeles că nici o didactică a artei nu cu- 
prinde — nu poate cuprinde — „en gros“ problemele de 
morfologie și de sintaxă, procedeele şi tehnicile afirmate de 
istoria și teoria artei. Nici reversul nu este, nu poate fi va- 
labil ; caracterul particular pe care-l îmbracă exerciţiul sau 
compoziţia ca jocuri „de-a creaţia“ nu impun epurarea mij- 
loacelor de expresie şi tehnice de orice fel de problematica 
teoretică specifică artei moderne. Dar nici efectuarea unor 
transferuri inoportune de genul primatului liniei, ca gest gra- 
fic, sau al priorității ideii (a subiectului, a fabulaţiei), care, 
din nefericire, au făcut epocă dogmatică în pedagogia artei 
din acest secol; ele au avut mai mult darul de a deruta 
decît de a fi folositoare. | | 

Spre deosebire de procesul de creaţie profesionistă, edu- 
caţia prin artă în condiţiile studiului sistematic, de atelier 
şcolar, deşi se foloseşte de aceleași elemente de limbaj, deşi 
practică aceleași tehnici, ba chiar mult mai multe decît pot 
fi înregistrate în activitatea unui singur artist, educația prin 
artă pentru toţi este un proces formativ şi nu productiv, în 
principiu variabil şi instabil, un proces care nu urmăreşte în 


exclusivitate creaţia, ci creativitatea ; şi — pentru a deveni 
eficientă în proporţii de masă — începe de la virstele cele 
mai MICI, 


Problema care s-a pus și se mai pune conţine o mare 
doză de îndoială : educaţia creativităţii este totuşi posibilă, 
adică eficientă, de la asemenea virste ? 

Psihologia modernă susține că există o preponderență 
operațională concretă — cum o numeşte Jean Piaget, refe- 
rindu-se la gîndirea copilului pînă la adolescenţă — dar 
aşa cum rezultă din însăși demonstrația marelui psiholog 
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(22), aceasta nu înseamnă că gîndirea lui este lipsită com- 
plet de operaţii ipotetice deductive, ori logico-formale. Alt- 
fel, cum ar fi posibile, decît prin operaţii de generalizare, 
abstractizare etc., cunoștințele impuse de învăţarea limba- 
jului scris sau — cum o arată recenta însușire a unor ele- 
mente de teoria mulțimilor încă de la grădiniță — de cal- 
cul logico-simbolic ?! 

Și, totuşi, „la raison sensitive“ însoțește activitatea spiri- 
tuală a tuturor oamenilor, sigur, în proporții diferite, în 
roată viața lor, iar pentru cei mai mulți dintre ei este mo- 
dalitate principală de gîndire. Are sens atunci să generalizăm 
o ipoteză de laborator care, și așa, n-a mai fost confirmată 
în alte locuri și cu date statistice convingătoare ? Piaget n-o 
spune explicit, dar ipoteza lui a ajuns, generalizată, să dău- 
neze însăși sistemelor didactice care s-au vrut, după virsta 
adolescenţei, preponderent abstracte, exagerat intelectualiste, 
subestimindu-se celelalte aspecte ale personalităţii printre 
care şi cele perceptiv-imaginative, considerate ca „depășite“ 


_de vîrstă. 


În fond, nu upul de gîndire logico-formală este scopul 


„esențial final și unic al devenirii umane. Copilul nu ajunge 
“om pentru că își cultivă cu perseverenţă sporită, odată cu 
„trecerea la adolescenţă, acest tip de gîndire, iar personali- 
„tatea umană nu este constituită predominant de sîndirea 


abstractă. Aceste adevăruri elementare n-au fost însă sufi- 
cient înțelese. Așa se explică, printre altele, acceptarea „vîrs- 
tei critice“ ca pe o fatalitate a trecerii de la un tip de gîn- 
dire la altul și negarea educaţiei prin artă ca pe o necesi- 
tate obiectivă și după această vîrstă. 

Tot datorită unor generalizări pripite şi exagerate s-a 
ajuns la prejudecăţi realmente dăunătoare. Printre ele: 

© acceptarea oricărui gen de educaţie prin artă, chiar 
nedezvoltată sau inoportună (de genul „desenului liber“, de 
pildă), pînă la vîrsta adolescenţei, din ideea exagerată a con- 
siderării copilului drept „artist de la natură“ ; 

© tehnicizarea excesivă, pînă la nivelare, a tuturor ex- 
presiilor firesc individuale, prin „impregnarea“ lor cu rețetele 
și soluţiile altora ; SP 

9 exersarea funcţiei plastice, fie numai prin dinamiza- 
rea proceselor intuitiv-perceptive, fie doar afectiv. 
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Nici infantilismul nu este o necesitate genetică, Ci O ne- 
putinţă tehnică dacă educaţia prin artă a persistat în acel 
empirism sensitiv, inerent doar începuturilor. 

Dar pentru aceste generalizări inoportune nu, este vino- 
vată teza lui Piaget, ci înseși orientările, concepțiile de pîna 
acum ale educației prin artă care, desuete în esența lor, ofe- 
reau destule argumente să fie subestimată, desconsiderată. 
Problema nu este de nuanţă genetică, de succesiune sau de 
concomitență a celor două tipuri de gîndire, ci concepţio- 
nală. Limbajul artei plastice poate fi asimilat Şi ca act vo- 
luntar, şi mai ales ca act voluntar poate sa-l ajute pe fiecare 
să se simtă stăpîn pe mijloacele care-l fac apt să „depă- 
şească“ criza de exigenţă a preadolescenţei. Experienţa psi- 
ho-pedagogică românească din ultimul deceniu, cea mai valo- 
roasă dintre cele care s-au cristalizat la noi, infirmă exis- 
tenţa unui așa-zis moment al renunţării și descurajării, al 
dezinteresului faţă de artă ca etapă genetică. Un ultim ar- 
gument ? Atîtea și atitea expoziţii de artă a copiilor ; la noi 
și pretutindeni unde au fost înlăturate sau măcar evitate 


dogmele. 
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ARTA COPIILOR. 
PARTICULARITĂȚI DE EXPRESIE 


Sensibilitatea artistică se modulează aşadar numai prin 
educaţie specifică. Premisa ei biologică este — așa cum am 
văzut — de natură ereditară ; fiecare se naște cu acele con- 
diionări pe care le-am numit „simţuri plastice ereditare“ 
sau „matricea ereditară“ a sensibilităţii. Proporţiile dintre 
ele, precum și dintre acestea și celelalte componente dobîn- 
dite ale sensibilităţii artistice, dau formula de expresie plas- 
zică a fiecărei individualităţi. Prin această formulă orice om 
normal este un posibil creator ; ca să şi devină realmente, 
aceasta depinde de educaţie, de cultura plastică asimilată ; 
doar geniile sînt dotaţii de excepţie. 

Predispoziţia, matricea bio-fiziologică a sensibilităţii se 
poate afirma și spontan, în anumite condiții endo şi, mai 
ales, exogene. Problema e de a o transforma în sensibilitate 
artistică, adică de a o dezvolta în așa fel încît maturizarea, 
indeosebi maturizarea intelectuală, sa depindă de ea, de im- 
pregnarea cu ea, de omogenizarea cu ea. 

Manifestările precoce — de a mîzgăli, de a contura, de 
a modela — sînt cît se poate de firești ; ele dovedesc pre- 
zența simţurilor plastice ereditare la toţi copiii. Educaţia 
prin artă vine doar în întîmpinarea lor. Și nu numai a lor. 
Depinde însă cum ; pornind de la sugestiile vizuale sau tac- 
ule ale „motivelor“ (subiecte, obiecte) sau de la potențele 
gramaticale sau de expresie ale culorii, liniei, formei spa- 
pale ? Aceasta este marea problemă a noii educați. Dar, 
vorba lui Rousseau, „decît un profesor care i-ar da copilu- 
lui să imite numai imitații şi să deseneze după desene „e 
de preferat ca acesta „să aibă ochii în virful degetelor“ (1). 

În fapt, toţi copiii vopsesc, coloreaza, contureaza, se fo- 
losesc de orice material sau instrument care la ofera posi- 
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bilitatea de a picta, ciopli, modela evc., de la virste ante- 
preșcolare chiar. De ce se ignoră sensul real al acestor ma- 


nifestări spontane, profund umana lor aspirație instrumen- 
tala, gramaticală, nevoia de a comunica astfel și nu de a 
imita, copia?! De-altfel, cine nu manifestă spontan vreo 
pornire în acest sens pînă la vîrsta de 2—3 ani, e semn 
clinic evident că se întîmplă ceva cu funcţiile generale ale 
creierului lui şi în mod special cu funcția plastică. Aici nu 
luăm în discuţie aspectele patologice. Subliniem doar că în 
orice etapă de viaţă, la orice vîrstă biologică, lucrările care 
nu sînt făcute cu intenţia (declarată sau nu) de a fi oferite 
drept opere de artă, devin documente de psihodiagnostic cu 
numeroase şi preţioase informaţii din zone corticale altfel 
greu de investigat (2). 

Revenind la cazurile normale, întrebarea esențială care 
s-a pus mereu şi pe care ne-o punem şi noi se referă la 
ce sînt, ce semnificaţie şi mai ales ce valoare au aceste mani- 
festări din prima copilărie și chiar de mai tirziu. Sint oare 
doar autoexprimări involuntare ? Dacă ar fi așa, conceptul 
de artă a copiilor (sau de „artă infantila“ cum impropriu 
i se mai spune) nu ar mai avea sens. Ca demers inerent for- 
mativ (3), orice act, chiar și cel de la 2—3 ani, este cu 
prioritate un act voluntar, cel puțin ca voința de a incerca 
acea facere, de a forma pentru a forma şi, mai ales, de a 


gîndi forma în timpul activităţii de formare şı nu — cum 
eronat s-a crezut „de pe margine“ — de a se fi anticipat pe 


de-a-ntregul, raţional şi imaginativ, forma motivului su- 
biectului. . . 
Aţi privit vreodată un copil mic lucrînd cu pensula sau 
cu alt instrument, care se oprește la un moment dat surprins 
descoperind că a reuşit forma unui anumit lucru pe care 
uneori nici nu-l poate verbaliza corect ? Pornirea lui gestuală 
poate fi asemănată cu ceea ce americanii au numit „action- 
painting“ (=pictură— acţiune), maniera de a elabora, de- 
acum clasică, afirmată de pictori renumiţi ca Jackson Pollock 
ori Hans Hartung. că 
În general, actul de a forma al copilului este similar 
— mai ales în prima copilărie — acelor spontane „faceri“ de 
artă, în fond, niște gesturi libere, fără posibilul blocaj al 
judecății logice, asemanatoare — doar ca manifestate ste- 
reotipiilor dinamice. de tipul mersului, cititului etc. Ceea ce 


76 


Scanned with OKEN Scanner 


se obţine sau mai bine-zis se descoperă la un moment dat, re- 
zultatele acestor spontane „impulsuri“ (în fond nişte „întim- 
plări fericite“, deşi puţin previzibile de la început) pot. fi 
considerate forme plastice la sfîrşitul unui șir de încercări 
cristalizate treptat deopotrivă în timpul jocului infantil „de-a 
creaţia“, ca şi în procesul de elaborare al artistului de pro- 
fesie. Astfel de demersuri pornite ca niște tatonări libere, 
spontane ale materiei au — în arta profesionistă — menirea 
să incite fantezia, să deblocheze forţele creatoare potenţiale, 
să pună În mişcare spontaneitatea artistică, iar dacă depășesc 
condiţia unor simple sugestii sau puncte de pornire ajung, 
ca atare, aparent nefinite, să fie considerate opere de artă. 
în acest ultim caz ele nu sînt — ca şi la copii — mai puțin 
valoroase doar pentru că au rezultat altfel decit dintr-o 
elaborare minuțioasă și îndelung gîndită ; momentul acela în 
care se opreşte activitatea de formare spontană, gestuală, 


fără a fi tot timpul sub controlul rațiunii — ca dealtfel și 
în arta în care elaborarea deliberată nu este întru totul lip- 
sită de accidente sau întîmplări revelatoare — este un au- 


zentic act de valorizare. El vine de la cel mai în măsură să 
fie propriul său critic, creatorul de artă. Dar spre deosebire 
de artistul profesionist, copilul are nevoie de un specialist 
care să-l înveţe cînd anume să se oprească pentru a înte- 
meia la timp acest act valorizator, de încheiere. 

Dealtfel, acesta ca şi artistul nu-şi imaginează în totali- 
tate și clar acel moment final, rezultatul, și apoi să-l execute, 
pentru că în timpul procesului de formare-creare el face 
încercări nu numai în legătură cu forma, ci şi cu modul de a 
o forma. Şi mai este ceva. Copilul, stăpînit de acea stare 
neverbalizată de a face ce-i place, ajunge la artă la început 
întîmplător și numai apoi deliberat — la cei mai dotați — 


m 


în ambele situaţii însă prin exersarea perseverenta a limba- 
jului artei, Doar în acest sens se poate afirma ca arta co- 
piilor, aceea care rezultă în timpul exersării practice a ele- 
mentelor de limbaj cu asistenţa discretă a educatorului de 
artă, este involuntară, Iar cînd ţinem noi, adulţii, cu tot 
dinadinsul ca ei să-și explice de ce fac ceea ce fac, ne dau, 
tot involuntar, usturătoare lecţii de inoportunitate... 

— Ce vrei să pictezi aici ? 
— Cerul! 
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— Cerul ? Aici, deasupra soarelui ? 

Firește, întrebarea mea îl surprinsese. Dar nu se dă bä- 
tut: 

— Da, aici, fiindcă soarele e mai aproape... se „justifica“ 
el cu vocea cea mai serioasă din lume... | 


Din păcate, chiar unii cercetători ai educației prin artă, 
ca dealtfel marea majoritate a oamenilor, limitează conceptul 
de limbaj al artei copiilor la semne și la motive, deci la vo- 
cabular, la semiotica. Greşeala lor se bazează pe aparenta 
asemănare dintre vocabularul de semne al artei moderne și 
expresia plastică involuntară a copiilor, cel puțin în două 
sensuri : 

e întîi, ca deformare; artistul plastic deformează deli- 
berat, urmărind cu orice preţ expresivitatea (prin unduirea 
exagerată a unui copac — ideea de feminitate, de pilda); 
copilul deformează și el, dar din cu totul alte motive ; afec- 
tive — disproporționind sau exagerind ceea ce-i place sau 
iubeşte mai mult; unii, din motive de „loc“ pe care îl au 
la dispoziţie sau le-a rămas liber în spaţiul plastic — adica 
din motive reciproc concesive deci topologice ; alţii, din mo- 
tive pe care le vom numi tensionale, aceştia preferînd instinc- 
tiv suprapunerile, intersectările etc. ; 

e „poi, ca tușă spontană ; artistul o întrebuinţează pen- 
tru a încerca să sugereze și astfel mișcarea, clipa acesteia, 
diminuînd caracterul intrinsec static al artelor plastice (ex- 
ceptînd, evident, ceea ce se cheamă „artă cinetică“); la el 
tușa e deci aparent spontană pe cînd copilul e spontan prin 
excelenţă ; fie prin nepriceperea de a contura exact, de a 
construi cu acurateţă (și atunci cînd este forțat să facă așa 
ceva, devenind uscat, se comite un mare sacrilegiu), fie din 
cauza unor instrumente neadecvate sau imperfecte. 

Așadar, apropierea de arta modernă este fortuită. Şi to- 
tuși, similitudinile cu arta profesionistă modernă sînt şocante, 
derutante chiar prin afirmarea unor trăsături comune cum 
ar fi: plăcerea culorii pure, coloritul de atmosferă vibrată, 
transparentă, poetică (la copii aceasta marchează candoarea 
vîrstei), absenţa iluziei reliefului modelat (copiii obţin invo- 
luntar, cel puţin pînă la o anumită vîrstă, efectul de relief 
prin culori calde și reci și extrem de rar prin valori de des- 
chis-închis) ș. a. 
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Deşi nu este un artist în adevăratul lui sens, copilul ela- 
borează cu plăcerea imensă a bucuriei de a încerca, de a 
inventa şi de a descoperi făcînd, formînd ; este preludiul po- 
tenţelor lui formatoare de mai tirziu, de a face cu artă, sau, 
cine ştie, dea face artă (4). Chiar în perioada formării vo- 
cabularului, în lipsa cuvintelor sau a unor expresii verbale, 
complete, inteligibile, copilul exprimă mai adecvat şi mai 
deplin — prin culori, linii, forme — emotiile, percepțiile, 
dorinţele, preocupările, modul lui de a gîndi, de a selecta, 
de a aprecia etc. 

Necesitatea încurajării — de către părinți în primul rînd, 
apoi la grădiniță —, exagerind chiar, devine o condiţie de 
mare importanţă a dezvoltării omnilaterale de mai tirziu ; 
atrofierea treptată a funcţiei plastice prin descurajări sau 
aprecieri jignitoare, dar și prin neexersarea ei cu mijloace 
specifice, îl lipseşte pe copil de a doua natură a sa, sensi- 
bilitatea artistică. Chiar şi convingerea din tonul cu care le 
vorbim este importanta. 


— Cum să zboare colorat ? mă întrerupe o fetiță, destul 
de contrariată,. pas 

—  Uite-așa ! mă prefac și eu că n-am înţeles unde pin- 
zeşte întrebarea — şi încep să bat aerul cu palmele, simulind 
zborul. Hai, „zburaţi“ şi voi gîndiţi-vă că sînteți fluturii 
cei mai strălucitori |... | ri 

Se privesc reciproc, chicotind ; fiecare se străduieşte sa 
pară în ochii celorlalți drept fluturele cel mai deosebit co- 
lorat... Îmi închipui cît de antrenante puteau fi exerciţiile 
de autoinducţie fizioafectivă ale lui Gropius cu studenţii lui 
pe terasa „Bauhaus“-ului. s ih 

— Dacă vor fi aşa, nemaipomenit de colorați, poate iși 
vor lua zborul de pe planşa voastră şi, într-o zı insorta, 
o să-i vedem salutindu-ne din aripioare. a a 

Surprind cîteva priviri pierdute pe fereastră, zîmbind, 
visînd poate întîlnirea aceea nemaipomenita a „Fluturilor 
cu creatorii lor de-o șchioapă... 


Despre arta copiilor s-au afirmat multe. S-a spus, de 
pildă, că aceasta ar fi o problemă de experiență perceptita. 
Oare așa să fie? Dacă este privită din unghiul modalitaţi- 
lor de psihodiagnosticare tradiţională prin toate acele teste 
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de personalitate (testîndu-se de fapt concordanța dintre con- 
cepte Şi imagini fără să se ia în consideraţie existenţa sau 
neexistenţa unei anumite „alfabetizări“ plastice), arta copiilor 
este într-adevăr expresia experienței lor vizuale și stereognos- 
tice. Dar prin aceasta n-am epuizat însă problema; n-am 
remarcat nici măcar trăsătura ei definitorie, de a fi un mod 
particular, propriu fiecărui copil, de a se exprima prin cu- 
lori, linii sau forme, care este în fond „știința lui de carte“ 
A acest sens. Dar dacă această știință este rezultatul dicto- 
nului perimat că „meseria nu se învaţă, ci se fură“, cum edu- 
cația prin artă din învățămîntul tradiţional n-a fost niciodata 
şi activitate de atelier pentru ca și „şeful“ de atelier să 
poată lucra în același timp cu discipolii săi, aceștia n-au 
avut practic ce şi de la cine „fura“. 

Arta copiilor a fost văzută şi ca modalitate de imitare a 
artei profesioniste.. În realitate, nu copiii copiază, nu ei „se 
inspiră“, ci mai degrabă invers. Sigur, nu excludem imitaţia 
ca metodă de învăţare empirică, specifică dealtfel educaţiei 
spontane, familiale, în general nesistematice. Pe ea s-a bazat 
întreaga devenire socială a fiinţei umane în preistoria ome- 
nirii ; pe imitație se bazează şi astăzi emulaţia maselor. Ea 
rămîne posibilă în cadrul educaţiei sistematice atita timp cit 
aceasta are loc în colectiv, iar activitatea practică, de ate- 
lier nu este — nici nu poate fi — strict individuala. Frica 
de imitație este o prejudecată. Nu imitaţia duce la denatu- 
rare, la nivelare, la egalizare fără identificări, ci stereotipiile 
educaţiei (5). Dar să dăm imitaţiei ceea ce-i aparține. Exer- 
sarea unui procedeu tehnic sau a posibilităţilor de expresie 
ale unui element de limbaj se face cu concursul aceleiaşi ten- 
dinte naturale a fiecărui copil de a se simţi în siguranţă dacă 
se exprimă în modalităţi comune cu ale celorlalți sau încer- 
cînd „instrumentele“ altora. Doar în acest sens imitaţia îşi 
are raţiunea de a fi acceptată de tehnologia didactică a 
noii educaţii prin artă, și numai ca fază de tatonări sau în- 
cercări tehnologice transmise de „şeful“ de atelier pentru 
„colegii“ de atelier sub formă de demonstraţii sau explicaţii. 
Oricare alt fel de imitare a artei profesioniste este nu nu- 
mai inoportună, ci și dăunătoare : i-ar atrage pe copii într-o 
acţiune pentru care nu sînt suficient de pregătiţi s-o înţe- 
leagă, n-ar avea nici forța intelectuală şi nici experienţa plas- 
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tică să-i refacă drumurile ; orice predispoziţie, oricît de bine 
„echipată“ ar fi, s-ar veşteji înainte de „îmbobocire“. 

O atitudine realistă de apreciere a artei copiilor ar fi 
tocmai contrariul : de la copil, de la mijloacele de expresie 
(„instrumentele“) exersate și de la criteriile vîrstei spre exi- 
genţele care să rezulte numai şi numai din problematica asi- 
milară, devenită ceea ce am numit calificarea sau instru- 
mentarea spontaneităţii, a manifestărilor involuntare ale sen- 
sibilităţii, ale simțurilor plastice ereditare. În acest fel, pen- 
tru marea majoritate a oamenilor, arta plastică (nici nu e 
posibil altfel) rămîne doar o achiziţie culturală sau o ati- 
tudine în concordanță cu exigenţele Artei — ceea ce, să re- 
cunoaștem, nu e deloc puţin. 

Această potenţă vine de la caracterul profund umanist 
al educaţiei prin limbajul artei pentru toți, care se apropie 
de copil de la „înălțimea“ copilului ; și în aprecierea expresii- 
lor sau facerilor lui, la fel. Subliniez această idee, deoarece 
în apropierea „producţiilor“ — pe care din cînd în cînd 
le mai numim și artă a copiilor — se comit şi cele mai 
mule greșeli. Ele vin nu numai de la profesioniști neavizați 
"(să nu zic şi răuvoitori), ci și din partea familiei copilului, 
şi se recunosc în acele interdicții de genul: ţi-ai murdărit 
cămașa !, nu-ţi mai dau acuarele !, de ce ai depăşit contu- 
rul pe care ţi l-am făcut eu?! ş.a.; sau în „aprecieri“ care 
anulează orice atracţie sau pornire naturală (ca o aruncare 


V ë e e 


bruscă în aer, pe nepregătite, a unui copil care n-a învățat 
încă să meargă) : ce-i bazaconia asta, așa Vă învață pe vol 
„acolo“, să mizgaliţi ? ! etc. | 

Chiar și compararea cu arta primitivilor este un abuz, la 
fel de grav ca și aprecierea artei populare de pe poziţia artei 
profesioniste (care îşi mai zice şi „cultă“, ca și cînd cealalta 
ar fi „incultă“ și nu ceea ce esențialmente este: O altfel de 
artă). Şi arta primitivilor este o altfel de arta, o artă de adulți 
ca și arta populară, iar diferenţa consta in specificul fieca- 
reia, iar specificul e dat de mobilurile care au generat-o, mo- 
biluri care au antrenat un anumit mod de expresie, anumite 
tehnologii etc. La copii, mobilurile nu sînt expresii ale unui 
intelect neevoluat, congenital nedezvoltat — aşa cum se m- 
sinuează. Dar dacă nu este nici „doar“ experiență percepti- 
vă, cum nici aprecierea de neevoluată nu i se potriveşte, ce 
sînt totuși în fond toate acele irezistibile şi miraculoase ac- 


81 


Scanned with OKEN Scanner 


puni sau manifestări ale copilului cu mijloacele artei ? Răs- 
punsul nu este ușor, dar nici imposibil de dat, dacă ne situ- 
am în interiorul fenomenului. Înainte însă de a-l formula 
reluînd interogativ afirmaţia unui reputat teoretician de artă, 
nu cumva este cazul să ne întrebăm dacă este corect sau „mai 
şuințitic“ ca arta copilului să fie comparată cu arta primi- 
uvilor ? (6) Nu, nu cred că este „mai științific“ pentru că 
aceasta ar însemna să considerăm copilul drept un primitiv. 
Or, aşa cum susţine și dr. C. Enăchescu, „copiii sînt perso- 
nalități normale mental, care se află în plină dezvoltare psi- 
hologică. Ei se dezvoltă concomitent mintal, social, educativ, 
cultural. Experienţa lor de viaţă şi cunoştinţele acestora se 
îmbogățesc treptat“ (7). lată deci o primă și foarte impor- 
tantă chestiune de principiu : structura personalităţii copilu- 
lui este ca și a adultului, diferenţele fiind o chestiune de 
măsură. Dacă acceptăm această idee ca pe o evidență axio- 
matică, înseamnă că și personalitatea copilului este un sis- 
tem Structural de patru zone sau subsisteme, pe care autorul 
lor (8) le numeşte trepte. 

Faţă de teoria dezvoltării studiale, clar ireversibile, aceas- 
tă viziune structurală, fără a fi și explicită, lasă totuși im- 
presia unei succesiuni (în fond, nu acesta este sensul cuvîn- 
tului trepte ?). Convingerea noastră, întemeiată totuşi pe 
teoria structuralistă a dr. Enăchescu, este că aceste „trepte“ 
nu sint etape genetice, ci componente  (substructuri) care 
coexistă tot timpul încă din prima copilărie ; că doar domi- 
nanța uneia sau alteia ori a unei anumite forme de corelaţie 
(integrare) dintre ele probează adevărul ; numai aşa am pu- 
tea explica şi persistența și revenirea pe prim plan a unora 
dintre ele la vîrste ulterioare. Să revedem deci aceste sub- 
structuri (subsisteme) ale sistemului global al personalităţii : 

e instinctuală, adică a inconştientului pulsional, automat 
(arta gestuală, la maturitate, nu este oare produsul unor 
automatisme care ţin de acest subsistem 2) ; 

e afectivă, corespunzătoare emoţiilor, sentimentelor, pa- 
siunilor sau zona stărilor complexuale ; subconştientul cu ca- 
racter semiautomat ; 

e perceptiv-conativă, care ţine de zona gnozo-praxică a 
cortexului, sau a activităţii voluntare orientate (şi în copilă- 
rie ca și la bătrîneţe) către ceva util, supusă controlului con- 
știent ; | 
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e operaţional-simbolică, sau subsistemul gîndirii, imagina- 
tiei, reprezentărilor, memoriei, expresiei (plastice, verbale etc.), 
pe scurt — mecanismele intelectuale, conștiința operaţională 
(care se constată, în forme incipiente, cum a demonstrat și 
Piaget, încă din prima copilarie). o, 

Prezența tuturor, a fiecărei substructuri în mai mare sau 
mai mică măsură, în toate etapele ontogenezei umane nu 
poate fi contestată. O singura problema ar mai rămîne 
de clarificat, intensitatea participării, dar aceasta este o preo- 
cupare specială a geneticii și a psihologiei experimentale. 

Aşadar, acest sistem structural global al personalității (co- 
pilului, ca şi a adultului) s-ar putea prezenta grafic astfel : 
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În baza unei asemenea determinări concomitente, de dont 
nanță și nu de succesiune ierarhică, stadială — ca Aa 
lon şi Piaget sau în trepte — ca la Po i manif < 
de adaptare a psihismului uman, putem considera manifes 
tările artistice plastice ale copiilor, avînd ta vegere IAPA 
si teoria valorilor, drept fapte de artă, TPA “e Agar 
excepţional, ca depășiri ale vârstei biologice, și apte i 
tură, Această mereu posibilă devenire, „expresie side e şi 
psihologice continue, complexe, cu tendinţă i îm da print 
amplificare“ (9), deci de calitate, nu ti i le sau 
zată în cele mai valoroase din lucrările lor individuale 
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colective, este ceea ce se poate numi arta copiilor. Altfel spus, 
aceasta artă este „expresia nivelului de dezvoltare bio-psiho- 
socială a copilului, al experienţei sale“ (10). Ea depinde de 
„Bradul său de inserţie în mediul fizic, familial, social și 
şcolar, de nivelul și posibilitățile sale de cunoaștere și asi- 
milare a lumii externe, de nivelul de educaţie și de cunoș- 
tinţele școlare acumulate“ (11). 

Asocierea personalităţii copilului cu structura personali- 
tatii în genere ne permite să elucidăm și alte aspecte. Bună- 
oară, ca joc de învăţare a limbajului artei, această activitate 
este eliberată de tensiunea psihică specifică altor forme de in- 
struire, îndeosebi de ceea ce urmează acesteia : măsurile de 
„sancţionare“ sau de notare. Presupunînd efortul, dar un 
efort liber, tonifiant, la care se aderă de plăcere, jocul „de-a 
creaţia“ are reguli de un fel special (de lucru — de urmărire 
a unei succesiuni tehnologice, ca și în „Povestea inului şi a 
cînepii“ de Ion Creangă), care duc întotdeauna la rezulta- 
te valabile, satisfăcătoare pentru fiecare. Și încă un aspect 
asupra căruia voi mai reveni: Jocul are, de asemenea, darul 
de a face din fiecare „ședință“ de învăţare a limbajului artei 
o adevărată ambianţă de atelier : se desfășoară cu concursul, 
sub observarea, controlul și aprecierea colectivului în care 
„şeful de atelier“, educatorul de artă, are rol de participant 
activ (lucrează, adică, şi el). 

Unii autori — printre care și R. Glaton (12) — care plea- 
că de la teoria ierarhiei funcţiilor de adaptare menționate încă 
din 1945 de H., Wallon, reluate de J. Piaget (în faimoasa 
sa teorie a dezvoltării stadiale) și rediscutate de P. Francas- 
tel (13), atribuie activităţii artistice a copiilor, deci jocurilor 
lor de creaţie, un rol funcţional, de adaptare la realitate, 
deci ca expresii ale etapelor de creștere, care însumîndu-se 
progresiv ajung de la jocul manipulării ca simplă necesita- 
te instincruală de mișcare (stadiul celor douăzeci de „mizgă- 
leli elementare“) la realismul vizual (deci la desenul documen- 
tar; remarcaţi aici argumentul infailibil al „desenului după 
natură“ !) în pragul adolescenţei, cu care „se încheie“, după 
opinia autorilor respectivi, arta copiilor. Ce se invocă? 
Aşa-zisa trecere stadială de la pîndirea sincretică şi a eului 
la cea conceptuală și socializată. Dar, aşa cum am demon- 
strat, cele două tipuri de gîndire (numai din rațiune didactică 
despărțite) nu sînt „trepte succesive“, ci laturi concomitente 
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ale aceluiași impact dialectic, laturi care coexistă şi se inter- 
condiţionează toată viaţa, predominanţa uneia sau alteia fiind 
o problemă de ecuaţie personală multivariabilă prin diversi- 
tatea indivizilor şi nu redusa doar la cele două expresii foarte 
generale : spirit cartezian (raţional) şi spirit dionisiac (senzo- 
vial). i 
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Pe aceeași linie a analogiilor cu arta modernă și avîndu-se 
în vedere teoria stadiilor genetice (Wallon și Piaget), s-a mai 
afirmat, deși cu o oarecare prudență (14), că viziunea copi- 
ilor ar fi exclusiv topologică. Fară a o nega pe aceasta, ex- 
perienţa de aproape un deceniu a orientării care se edifică în 
România a dezvăluit și o altă viziune, tot atît de frecventă, 
pe care am numit-o tensională. Dacă am avea în vedere doar 
efectele neinstruirii, da, viziunea copiilor, a unor copii, e 
opologică, dar nici la aceştia întotdeauna. În fond, ce în- 
seamnă, în expresie plastică, viziunea topologică ? O opozi- 
ţie concesivă, de contrarii acordate, care se acceptă respec- 
tîndu-se reciproc. În această viziune, formele nu se ating, 
nu se suprapun, nu se întrerup și nimeni nu are ambiția ilu- 
ziei spaţiului de adîncime ; este proprie unora din expresiile 
decorative, petei plate, unor stiluri murale (ca în imaginea 
din pag. 85, sus). Spre deosebire de aceasta, viziunea tensio- 
nală este o opoziţie activă, dinamică, care sugereaza chiar miş- 
carea fizică, liniile și culorile se intersectează, se întrerup ; 
este o viziune care poate duce fie spre pictural, spre vibrat, 
fie spre obiectual, spre sculptură în care expresia spaţială este 
nu numai de opoziții, intersectate eventual, ci și de facturi 
diferite (imaginea de la pag. 85, Jos) *. 

Pot fi aceste viziuni expresii stadiale, obiectivări ale sta- 
diilor genetice ? 'Tipologic da, ca înzestrări ereditare, un fel de 
a priorii în măsura în care vin de la moştenirea marriceală, 
de la „simţurile ereditare“ neinstrumentate, deci neinstruite, 
care-și pun amprenta pe achiziţiile de limbaj ulterioare în- 
cîmplătoare, ceea ce ar explica de ce unii copii rămîn toată 
viaţa fie la viziunea topologică, fie la viziunea tensională, şi 
aceasta numai dacă educaţia prin artă nu le-a dezvăluit sau 
ei n-au asimilat nimic din teoria compoziţiei. În acest sens, 
o anchetă suficient de concludenră statistic şi completă (cu 
cerințe de expresie multiple nu numai liniare — ca pînă 
acum —, ci și coloristice și volumice, în spaţiu) ar descoperi, 
sigur, ca netipică, și nu numai pentru copii, viziunea topo- 
logică (luindu-se în consideraţie şi variatele lor concretizări — 
dintre care, cîteva, cîte a permis spaţiul ilustrat al cărții, 
oferite aici doar cu intenţia de a le semnala). 


* Imaginile aparţin aceluiași copil, Ciprian C. (5 ani). — Tg-Jiu. 
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© Jean Piaget apreciază, fără îndoială, unilateral arta atunci 
cînd îi consideră evoluţia exclusiv din unghiul perfecţionării 
procedeelor iluzioniste. Dealtfel, Pienre Francastel îl citează 
cu ideea că viziunea perspectivală e un stadiu avansat al 
evoluţiei umane, că înaintea acesteia se situează, ca trepie 
„inferioare“, viziunea topologică — „prodestinată“ artelor 
primitive (cu care Piaget aseamănă dealtfel viziunea copiilor), 
viziunea proiectivă — „corespunzătoare“ evului mediu etc. 

Dar oare redarea celei de-a treia dimensiuni a fost am- 
biţia perenă a artei, scopul ei? Să le refuzăm artiștilor an- 
uici — ceea ce au şi dovedit prin pictorul Apelles sau prin 
sculptorul Myron — iluzionarea la care ajunseseră încît și 
păsările cerului se păcăleau cu „trompe'Poeil“-urile lor? 
lar trompe-Posil-ul este, după cite știm, stadiul maxim al 
potenţelor imitative şi nu creative ale omului. De ce se re- 
nunță şi de ce se revine din cînd în cînd lael şi mai ales de 
ce nu se poate stabili de fapt o succesiune după criteriul ire- 
versibilităţii stadiale propus de Piaget? 

Nu cumva, altele, decît iluzia spaţiului, sînt mobilurile ar- 
tei ? Se pare, ba chiar sigur, că sînt altele. Și Francastel de- 
monstrează magistral aceasta. 

Absența sau pur şi simplu respingerea „iluziei spaţiale“ 
nu este cauza așa-zisei „morţi“ a artei copiilor în preajma 
adolescenţei. Este normal ca această perioadă, de după 12— 
14 ani, să nu mai fie propice exprimării cu mijloacele artelor 
plastice ? Nu, şi nici firesc, dacă educaţia prin artă de la 
2 la 15—18 ani a fost continuă, adecvată şi perseverentă 
instrumentare — cu elementele gramaticale şi tehnice, cu mij- 
loacele tehnologice și de expresie ale artelor plastice şi o, va- 
lorificare adecvată, în condiţii de atelier, a matricei ereditare 
a fiecăruia, ca un drept fundamental al tuturor. „Jena nepu- 
tinței“, „sentimentul pudoarei“ ori „conștiința de sine în 
raport cu ceilalți“ etc., motive ale aşa-zisului dezacord total 
faţă de artă înregistrat de vechile educaţii în preajma ado- 
lescenţei, nu se referă la mijloacele de exprimare, de limbaj 
aproape inexistente, ci la subiecte ; confundarea modalități- 
lor intrinseci ale artei cu sistemul de cunoştinţe ştiinţifice 
exacte, riguroase, dacă au fost oferite bine de cine trebuie 
(fizică, biologie, matematică etc.) și nereluate (îndeosebi cele 
despre natură) de o educaţie prin artă, dar fara limbajul 
artei, cum au avut ambiția orientările anterioare, nu mai 


87 


Scanned with OKEN Scanner 


este posibilă ; şi acum se dau cunoștințe, dar de limbaj plastic, 
şi acestea nu mai sînt un motiv de jenă, de dezacord, de ne- 
lmişte sau de dezinteres. Și astfel, în cea mai sensibilă etapă 
a evoluţiei bio-psiho-sociale a copilului, educaţia prin artă 
— al cărei conţinut îl constituie limbajul şi nu motivele (su- 
biectele), jocul de creaţie, activitatea de atelier și nu lecţia— 
se afirmă ca singura șansă a reechilibrării. 

Fără a face din aceasta o problemă specială a educaţiei 
prin artă, jocul de creaţie, practicat înainte, în timpul şi după 
aşa-zisa „vîrstă a furtunilor“, oferă reguli mai mult sau mai 
puţin complicate şi evaluări mai sigure decît oricare altă mo- 
dalitate care ţine de lecţie, plus bucuria unor succese materia- 
lizate în expoziţii, în lucrări de artă, chiar şi în exerciţii de 
design. În preajma adolescenţei activitatea de atelier sub for- 
ma jocului de creaţie înseamnă şi complicarea problemelor 
de expresie prin prezentarea lor într-un context mai larg, cu 
incursiuni pe orizontală în fizică, biologie, chimie, muzică, 
iar pe verticală — pînă la interpretări de filozofia vieții, 
culturii. Este potrivită, de asemenea, şi exersarea formelor de 
activitate cu o pronunţată problematică critică; acestea, 
adică proiectele de ameliorare ambientală, exerciţiile de 
design școlar, duc şi la abordarea unor tehnici care necesită 
„o mare răbdare, trudă şi fineţe tehnologică şi ale căror reu- 

şite au și o valoare socială imediată (imprimeul textil, pic- 
tura pe sticlă și pe lemn, linogravura etc.), pe potriva exi- 
genţelor şi preocupărilor preadolescenței. 
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CREAȚIE, CREATIVITATE, 
DESIGN 


Invențiile tehnice populare, excepţionale prin modernitatea 

designului lor (şi-mi vin în minte imaginile atitor magistrale 
unelte — opere colective precum „roata cu făcaie“, „viltoarea“ 
sau „roata dințată cu dinţi detaşabili“, extrem de eficientele 
obiecte de utilitate gospodărească — să mai amintim că atitea 
dintre ele au și însuşirile unor inimitabile creații de artă 
plastică ? — adunate cu pietate, cîte s-au mai putut salva 
din secolul trecut şi pînă astăzi, în muzee sau secţii etnografi- 
ce, tehnice, de istorie ori de artă, mai ales cele care n-au rezul- 
tat din instruire artizanală sau calificare prin studii) sînt 
tot atîtea dovezi elocvente ale geniului creator al poporului 
nostru. Afirmația aceasta a devenit banală, dar dacă ne gîn- 
dim mai ales la cele de demult, anonime și fără orgoliu de 
neam, într-atit de comunicabile pe cît de originale, concep- 
tul de creativitate pare să fie o inerenţă a noastră, a româ- 
_nilor. 
„Este vorba evident de disponibilităţile de inventivitate şi 
„de înnoire creativă ale funcției plastice, care n-au fost tre- 
zite şi influențate altcum în trecutul îndepărtat decît pe cale 
empirică, prin forţa tradiţiei. Împinşi înainte de un continuu 
și aprig efort de supravieţuire aici, pe meleagurile stramo- 
eşti, am învăţat — ca nimeni alții — că doar cu iscusitele 
< şi mereu strașnicele arme ale fanteziei și ale inteligenţei for- 
matoare a mîinilor noastre putem rămîne în istorie. 

Poate de aceea persistența exuberanţei creative neîngră- 
dite, ostile oricărei condiţii constringătoare la vîrstele mici— 
ca fond fiziopsihologic instinctiv — pînă după vârstele de ma- 
iurizare a sistemului bio-psiho-comportamental, concretizată în 
ceea ce numim mobilitatea și flexibilitatea psibismului, nu ni 
se pare spectaculoasă la atiţia copii din România remarcaţi cu 
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diferite prilejuri de artă (concursuri, expoziţii) din ţară şi de 
peste hotare, Ea este o inerență a tuturor popoarelor. Pentru 
NOI, românii, însă, aceasta a devenit — mai mult decit o 
condiție existențială — expresia unei vocaţii care ne-a con- 
sacrat de mult şi definitiv în lumea „aurului cenușiu“. Prin 
incurajarea jocului spontan de-a munca adulților spre deş- 
teptavea tuturor disponibilităților de afirmare constructivă, 
pașnică, iată lecţia rrăiniciei noastre, lecţie nemărturisită, 
dar implicată într-un fel sau altul în toate obiceiurile și tradi- 
yule populare. Descoperind-o, am avut revelația unei geniale 
intuiții : limbajul muncii, si, deopotrivă, al artei, al acțiunii 
echilibrate şi al îndrăznelii libere, creatoare, se învață, se poate 
învăța — e o necesitate vitală — de la cele mai fragede virs- 
te și în cea mai accesibilă şi mai pasională formă, jocul de 
creaţie ca activitate de studiu practic, de atelier. 

Dar această necesitate nu a fost și nici nu putea fi înţe- 
leasă în limitele vechilor prejudecăţi. Falsitatea unora dintre 
acestea ne apare acum prea evidentă pentru a o mai demon- 
stra. Le înfăţișăm așa pentru a fi apreciate în absurditatea 
lor nudă. Se susținea, de pildă, că doar copilul mic este capa- 
bil de „minunăţii“ geniale, dar s-a demonstrat deja că inte- 
resul lui pentru activitatea plastică nu încetează odata cu co- 
pilăria. La fel, atitudinea critică și mai ales autocritică în pro- 
cesul de creaţie al copilului, părea o himeră ; elevul — se 
spunea — nu este apt să aleagă, să opteze fără a fi ajutat 
tot timpul. | 

Revenind la lecţia tradiţiei, este firesc sa fie reconsiderar 
și valorificat caracterul înnăscut al jocului spontan „de-a 
munca“ (1) și astfel — prin instruirea specifică, tot prin Joc, 
prin Jocul „de-a creația“, oferită de educația prin artă pentru 
toți — învăţarea limbajului plastic să devină disponibil pen- 
tru toate Virstele. În această optică, stimularea creativității 
plastice la fiecare individ devine una din consecinţele fireşti 
ale acestei educaţii, cea mai importantă dimensiune socială 
a ei. Dar creativitatea nu se dezvoltă în corelaţie directă cu 
coeficientul de inteligenţă generală. În acest sens, cele două 
componente ale personalităţii, inteligenţa şi creativitatea, nu 
sînt nici separate și nici opuse; că sînt complementare o 
demonstrează coexistenţa atît a gîndirii convergente (reorga- 
nizatorică și reconstructivă), cît și a gîndirii divergente (com- 
binatorie, formatoare), în toare fazele şi la toate nivelurile 
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de creativitate subliniate de Taylor şi alţi cercetători ai fe- 
nomenului (2). Nici cu „bunele rezultate şcolare“, îndeosebi 
cu cele de la matematici, nu se corelează (3). Este adevărul 
pe care-l susținea, intuindu-l mai ales, și Alfred Binet cînd 
afirma că „aptitudinile nu se exclud“ (4). 

Şi totuşi nivelul calitativ de creativitate încorporată în 
produsele activităţii artistice plastice este condiţionat de cali- 
tatea, deci de calificarea specifică a efortului încorporat în 
ele. Cu alte cuvinte, creativitatea, această „fata morgana“ 
pentru marea majoritate a disciplinelor de studiu cu carac- 
ter predominant explicativ-informativ, este vocația funcţiei 
Plastice a cortex-subcortexului uman, dar ea poate rămîne 
o simplă promisiune fără antrenare specifică, care s-o califi- 
ce ; în primul rînd practic, prin activitate de atelier. „Punînd 
pe copil să lucreze, îl faci să se intereseze de munca sa, îi 
dai imboldul preţios al simţirilor plăcute care întovărășesc 
acţiunea și plătesc succesul silinţei“ (5). | 

Dealtfel, educaţia prin limbajul artei pentru toţi („arta 
plastică“) nu poate fi o materie de studiu cum sînt acelea 
concepute ca serii de cunoştinţe care sînt învăţate ca atare 
(chiar dacă în forme active de genul problematizării, învă- 
țării prin descoperire, programării „paşilor mici“, modelării 
etc.), ci un spaţiu de muncă prin excelenţă formativ. Renun- 
ţindu-se la principiul înaintării de la simplu la complex, de 
„la uşor la greu, ca şi la acele abilităţi şi „modele“ de imitație 
şi reproducere exactă, impersonală, de căutare sterilă a con- 
turului aparent etc., acest spaţiu este populat cu probleme ale 
 mbajului artei, dispuse într-un sistem de abordare care nu 
este nici liniar și nici concentric ; l-am numit radial şi poate 
arăta schematic, așa cum se va vedea, în două variante (p. 92). 

„Această dispunere asigură nu numai reluarea oricînd, cu 
“sau fără amplificare, a aceloraşi probleme, dar şi posibili- 
tatea de a se adînci și mai mult unele dintre ele, după inte- 
resele, disponibilităţile, condiţiile materiale şi umane parti- 
culare, locale sau speciale în care se destăşoara activitatea 
artistică plastică, Dreptul de a alege este nu numai al copi- 
lului (tînărului), ci şi al educatorului de arta. Acest drept 
presupune şi renunțarea la problemele care şi-au depasi èr 
diţia de „actual necesar“, Sistemul de structurare radiata A 
conținutului este deschis ; el oferă atît posibilitatea de a fi 


91 


Scanned with OKEN Scanner 


PE ORIZONTALĂ PE VERTICALĂ 


CREȘTEREA CALITĂȚII VIEȚII 
ŞI A PROGRESULUI SOCIAL 


EVOLUȚIA LIMBAJULUI PLASTIC: 
(ELEMENTE DE GRAMATICĂ 


ŞI DE TEHNOLOGIE ARTISTICĂ) 


EVOLUȚIA COPILULUI ȘI 
CREȘTEREA COEFICIENTULUI DE 
CALITATE INDIVIDUALĂ (CCD 


perfecționat, modernizat continuu prin amplificare — com- 
plicare, cît și prin simplificare — eliminare, în ambele sen- 
suri atit spre interior (evoluţia copilului), cît și spre exterior 
(evoluţia limbajului artei); are deci un caracter antidogma- 
tic : vor rămîne doar acele probleme care se vor dovedi utile 
în orice condiții umane şi materiale noi. Oricum, ceea ce va 


prima în orice activitate plastică de atelier cu copiii va fi- 


ideea de incitare la exersări de valorificare liberă a experien- 
ței plastice acumulate de fiecare, a asimilării regulilor şi teh- 
nicilor de artă oferite cît mai adecvat de către „șeful de 
atelier“. o, 

Și întocmai ca într-o echipă pluridisciplinară de practi- 
care a synecticii (6), activitatea de stimulare a creativităţii 
prin joc presupune nu numai o blocare momentană a jude- 
căţii critice şi, mai ales, a conformării la real, ci și o fate- 
meiere pe datele obiective ale regulilor jocului (care nu sînt 
altceva decît reguli de morfologie şi de sintaxă sau de teh- 
nologie a procesului de elaborare, de formativitate sau de 
reluare dacă ceea ce au format — creat — produs cei din jur 
mai poate fi modificat, recompus, finisat, poate chiar” creat din 
nou). A avea nu numai o atentă preocupare față de lucră- 
rile altora, ci şi o întoarcere permanentă către sine, deci nu 
doar încercarea de a valida la alţii, iată atitudinea pe care 
aș numi-o 'necontenita nemulţumire creatoare. ră 
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în orice condiţii umane şi materiale noi. Oricum, ceea ce va 


prima în orice activitate plastică de atelier cu copiii va fi- 


ideea de incitare la exersări de valorificare liberă a experien- 
tei plastice acumulate de fiecare, a asimilării regulilor şi teh- 
nicilor de artă oferite cît mai adecvat de către „şeful de 
atelier“. 

Și întocmai ca într-o echipă pluridisciplinară de practi- 
care a synecticii (6), activitatea de stimulare a creativității 
prin joc presupune nu numai o blocare momentană a jude- 
căii critice și, mai ales, a conformării la real, ci şi o înte- 
meiere pe datele obiective ale regulilor jocului (care nu sînt 
altceva decît reguli de morfologie și de sintaxă sau de teh- 
nologie a procesului de elaborare, de formativitate sau de 
reluare dacă ceea ce au format — creat — produs cei din jur 
mai poate fi modificat, recompus, finisat, poate chiar creat din 
nou). A avea nu numai o atentă preocupare faţă de lucra- 
rile altora, ci și © întoarcere permanentă către sine, deci nu 
doar încercarea de a valida la alţii, iată atitudinea pe care 
aş numi-o 'necontenita nemulţumire creatoare. - 
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Fară îndoială, „mijloacele proprii ale copilului care, dese- 
ori, prin prospeţimea şi forţa sugestiei, spun mult mai mult 
decît schema impersonală şi stereotipa“ (7), au venit în con- 
flict cu unele reguli, procedee, instrucţiuni de lucru ale ve- 
chilor practici din învățămîntul de artă, devenite desuete. 
Multă vreme desenul „model“, ca să dăm un exemplu cu- 
noscut de toată lumea, devenise o obsesie de-a dreptul trau- 
matizantă pentru toţi ȘI, ceea ce era foarte grav, de o cali- 
tate pe care astăzi 0 încadrăm cu ușurință în ceea ce numim 
Kitsch. 

În educația prin limbajul artei pentru toți asemenea 
„dogme“ şi-au depășit condiția de inoportune ; ele nu mai 
sînt pur și simplu posibile. Cu o condiție: să se lucreze în 
spiritul și nu în litera (modificabilă la infinit) a noului con- 
inut. Un argument la îndemînă e însuși copilul care „știe 
și poate mai mult decît presupunem noi“ (8). Evident, „să 
ne gindim că un copil lăsat sa se descurce singur face o 
sforțare pentru a înţelege... pe cînd o lămurire care vine la 
timpul potrivit și este dată printr-o metodă raţională previne 
această sforţare, prin urmare nu obosește, ci îl cruța pe copil 
de oboseală și satisface o dorință a lui“ (9). Satisfacerea do- 
_rinţelor, a trebuinţelor prin evitarea oboselii (a celei inutile, 
evident) se referă la învăţarea meseriei, a tehnicilor și pro- 
„cedeelor artei, nu la motive, la subiecte, la viziune, care sînt 
„dreptul exclusiv al fiecăruia. d zice 
Există, după cum se știe, o vîrstă a marilor şi aparent 
„ absurdelor întrebări, ignorată din păcate în mare masura atit 

de familie, cîv și de grădiniţă, „virsta“ care se continua, în 
variante mai subtile și în exteriorizări mai limitate, pină in 
preajma adolescenței. Este perioada de viaţă cea mai fertila 


pentru acumulările definitive (10), pentru că vin din impul- 


suri interioare și satisfac întîi de toate trebuințele biologice, 


kre . . ; *1y ş A A 13 
"organice ; creșterea considerabilă, spre virsta de 6 ani, a neu: 


ronilor și deci a posibilităţilor de interrelaţionare, de struc- 
turalizare și specializare a funcţiilor cortexului. Pe tot pat 
cursul acestei perioade, dar mai ales în jurul vîrstei de a 
ani „acesta este lucrul pe care trebuie să-l aşteptam de la 
copiii normali : investigarea spontană a mediului extern sau, 
cum spun éu, explorarea volunt 


N Ap Mag, g * ire uă 
acesta, copiii încearcă o bucurie la fiecare descoperire no 
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pe care o fac şi aceasta le dă sentimentul de demnitate și de 
satisfacție, îi încurajează să caute mereu“ (11). Întreţinerea 
ȘI intensilicarea acestui permanent interes pentru explorarea 
şi înţelegerea însușirilor plastice ale ambianţei este fară îndo- 
ială o misiune dificilă a educatorilor de artă, dar în orice 
caz complementară și deci absolut necesară echilibrului intra- 
psihic global al fiecărui individ. Cercetarea naturii (exteri- 
oare şi interioare) înclină o vreme balanța spre aceea care are 
rolul — prin undele sale exploratoare — să trezească zonele 
subcorticale ale simţurilor plastice ereditare, dar să și adauge 
la memoria genetică, prin repetare individuală, noi „informa- 
ţii“ (12). Cele moştenite sînt atît potențe energetice de tipul 
proiecţiilor subcorticale imprimate temporal în memoria 
„liniei genetice“ a fiecărei individualităţi — şi care dau la 
maturitate ceea ce se numeşte forța de expresie plastică « 
sistemului intrapsibic global, cît și disponibilităţi individuale 
senzorio-perceptive la nivelul terminaţiilor corticale externe 
specializate (senzori primari). Noile informaţii se dobindesc 
mai mult sau mai puţin sinestezic, prin autoinducție stimu- 
lată de nevoi interne, dar și prin „dirijări“ (tot sinestezice) 
provocate deliberat de agentul modelator calificat (educa- 
toare, învăţător, profesor), deci din exterior. 

În întîmpinarea acestor febrile căutări de acumulare și 
de „actualizare“ vine posibilitatea de a le recepta şi prelu- 
cra cu „instrumente“ pe măsură, această posibilitate numin- 
du-se limbajul plastic cu tot cortegiul lui de elemente, de 
mijloace și procedee. I se oferă astfel copilului, fiecărui 
copil, marea şansă să evite sforțările obositoare ale „investi- 
gării spontane“ ; ajutat de limbajul plastic asimilat încetul 
cu încetul, el învaţă să gindească plastic, să vadă dincolo 
de aparenţe. Nu raportăm această învăţare la cunoscutele 
stadii genetice (13), pentru că acestea sînt aplicabile cu prio- 
ritate dezvoltării intelectuale, iar atunci cînd se încearcă să 
se explice geneza viziunii spațiale la copii, sacrificîndu-se 
calitățile plastice ale formei, ale liniei în favoarea valorii ei 
ideografice, demonstraţia iese involuntar din cadrele unui 
demers de specialitate. Geneza şi evoluţia percepţiei spaţiale 
obiective, a „vederii“ în spaţiu — cum spun geometrii —- 
nu este același lucru cu geneza și evoluţia spaţiului plastic. 
Arta are legi spaţiale proprii, determinate, printre altele, de 
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materiale și de destinaţie. În consecință, spaţiul construit 
poate avea 2, 3 sau chiar 4 dimensiuni (a patra fiind suc- 
cesiunea spaţio-temporală), după viziunea de configurare 
adoptată sau specifică manierei de a lucra a artistului: în 
același plan cu suportul, străduindu-se să dea iluzia celej 
de-a treia dimensiuni sau folosind-o la modul real ca în 
sarta cinetică” etc. A reduce toate aceste viziuni spaţiale la 
vederea în perspectivă fizicală și la diferitele metode şi pro- 
cedee de geometrizare a acesteia pe suprafața planșei, pîn- 
zei, peretelui este cel puţin o eroare de documentare ; ele nu 
sînt nici singurele, nici predominantele și nici majorele preo- 
cupări ale artei dintotdeauna. Este adevărat că unele epoci, 
unele şcoli sau stiluri au avut predilecție pentru o modalitate 
sau alta, dar aceasta nu prin „desfiinţarea“ celorlalte. Pe 
de altă parte, problema aparţine mai degrabă geometriei în 
spațiu. Dealtfel, multe alte materii de studiu, începînd cu 
cele ale caror obiect îl constituie formele şi fenomenele fizice, 
biologice etc. pînă la convențiile perspective ale matematicii, 
se ocupă de dezvoltarea percepţiei spaţiale obiective. Dar în 
timp ce în toate aceste domenii „vederea perspectivală“ vine 
din nevoia vitală a reprezentării ştiinţifice într-o formă care să 
nu contrazică fenomenul vederii binoculare, deci într-o formă 
cit mai intuitivă, iluzionistă, în artă sugerarea celei de-a treia 
dimensiuni este doar o modalitate de expresie, nici singura 
şi nici cea mai importantă. De unde, atunci, invocatele simi- 
litudini ? Poate din faptul că în procesul dezvoltării şi ma- 
turizării ontogenetice a gîndirii copilului este implicat între- 
gul sistem instrumental-simbolic al cortexului, deci şi al re- 
prezentărilor spaţiale. Dar aceasta este o problemă de semne, 
de vocabular și nu de limbaj propriu-zis. Din acest unghi de 
vedere stadiile genetice ale dezvoltării intelectuale formulate 
de Piaget au convergență cu însuşirea radială a limbajului 
plastice doar în sensul evoluţiei morfologice ŞI „semantice a 
motivului (subiectului), Dar în timp ce „motivul pa pear 
blemă de conţinut a educaţiei intelectuale, în dări 
în educaţia prin artă, acesta are rol de pretext T al a 
ederea obiectivă şi mai ales perceperea celei de-a 

vește vederea „ȘI mai ae ds rare; patolo 
dimensiuni, aceasta există (iar în cazuri ma ! î w 
$ 'al'zare“. a verminaţiilor corticale exter 
gice, nu) ca „speciali 
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ale sistemului vederii binoculare — ceea ce nu este acelaşi 
lucru cu simțul formei tangibile sau cu simțul culorii etc. 

Ar mai fi necesare și alte delimitări faţă de teoria dez- 
voltării stadiale a intelectului ; subliniez, a intelectului pen- 
tru că extinderea la întreg sistemul de aptitudini umane o 
face inoperantă. Una dintre ele se referă la cele doua apti- 
tudini de expresie plastică, creația şi creativitatea ; sint ele, 
oare, stadii genetice și, atunci, dezvoltarea lor ar urma o eta- 
pizare similară intelectului sau — două nivele diferite de 
înzestrare ontogenetică ? Ceea ce îndeobște se cunoaște sint 
ariile lor de răspîndire, creaţia ca înzestrare de excepţie a 
unora, iar aptitudinea creativă ca inerenţă a tuturor, ambele 
avînd același fundament bio-fizio-psihologic, funcţia plas- 
ticà. Altfel spus, creativitatea poate fi asemuită unei nevoi 
biologice generale, comună tuturora, iar creația — unei mari 
pasiuni. Supuse, deopotrivă, acelorași factori care să le de- 
termine ritmul şi intensitatea afirmării, cele două aptitudini 
de expresie plastică ajung la forma lor maximă de dezvol- 
tare numai asimilind limbajul plastic prin joc, acesta nefiind 
altceva „decît activitatea pornită pe făgașul săpat de ere- 
ditate“ (15). 

Aşadar, ceea ce putem numi artă la unii copii este, fie 
doar expresia ei involuntară, dinaintea învăţării sistematice 
a limbajului plastic, fie rezultatul conștient al acestui efort, 
pe măsura asimilării organice a diferite mijloace şi procedee 
„gramaticale“. Dar în timp ce expresia involuntară rămîne 
premisa de afirmare deplină doar la cei talentați, dacă au 
fost descoperiţi și instruiți adecvat, asimilarea, încă de la 
cele mai fragede vîrste, a limbajului plastic — şi acesta este 
rolul lui formativ fundamental — face posibil accesul tutu- 
ror copiilor, fără excepţie, la procesele creative din oricare 
domeniu de activitate umană la vîrstele maturității. 

Dealtfel, se recunoaște că „societatea actuală are nevoie 
nu numai de oameni capabili şi competenţi, ci şi de inova- 
tori, de inventatori, de creatori“ (16). Cercetătorii domeniu- 
lui sînt de acord să considere creativitatea nu doar sub formă 
verbală (scrisă îndeosebi), ci, și mai ales, voliţional-acţională, 
ca activitate „în toate formele sale și în orice domeniu“ (17). 

: Cît priveşte creativitatea de specificitate artistică se afir- 
mă fără echivoc că „nu există o` creativitate artistică în 
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Seneral ; creativitatea literară, cea muzicală ŞI cea a plasti- 
cienilor diferă substanţial“ (18) intre ele. Ceea ce ne înde- 
părtează întrucitva de aceste opinii se referă la deosebirea 
neta pe care o facem între creativitatea artistică plastică ca 
lung si foarte complex proces de antrenare ȘI instrumentare 
intr-un limbaj care, ca formă de manifestare spontană, le 

precede pe celelalte, dar se învaţă îndeobște după virstele Ë 
propice, cu etape calitative insuficient cercetate, determinate 
(19), şi creativitatea ca scop final sau ca rezultat (în siste- 
mele educative care o ignoră ca „prezența“ precoce). 

Consecinţă firească a educaţiei prin limbajul artei pen- 
trs toți pe care o edificăm în România, creativitatea plas- 
tic sau cu implicare plastică, devenită o nevoie vitală și la 
noi ca pentru toate economiile dinamice, competitive, nu 
este un corolar al activităţii artistice ; ea este însuși acest 
proces, activitatea practică, de atelier ca atare. 

Intercondiţionarea permanentă dintre creație şi creativi- 
tate în activitatea de atelier artistic plastic nu face confuză, 
cum s-ar părea, delimitarea dintre cele două forme ale ex- 
presiei plastice a personalităţii umane ; ambele sînt rezultatul 
firesc al educaţiei personalizate pe care o afirmă noua orien- 
tare, limbajul plastic fiind o necesitate vitală a fiecărui om, 
indiferent că este creator profesionist sau doar creativ în 
profesia sa. 

Dintr-o explicabilă ambiţie filozofică nici studiul lui 
„A. Roth (20) — cel mai cuprinzător din cîte s-au scris pîna 
acum în acest domeniu — nu rămîne în afara unei optici 
„excesiv generalizatoare şi prin aceasta de nerelevare a deta- 
„iilor specifice care, tocmai acestea, stimulate, dezvoltate, se 
„constituie în premisele generoasei aspirații câtre „împlinirea 
multilaterală a personalității umane“ (21), Abordînd creati- 
vitatea doar sub incidență axiologică, ca o dimensiune umană 
de maturitate, așa cum transpare din. cercetările mat vechi 
sau mai noi, Și mai puţin din perspectiva aspecte or iza Ari 
tice, incipiente (ca promisiuni în formare-dezvo ini ea 
mare), se pierde din vedere. aspectul cel lee ale câ e 
problemei : calitatea educației destinate så a senile 
dezvoltarea disponibilităţilor creatoare, cit şi a celo 
tive ale funcţiei plastice, | 

O discuţie mai amplă despre i 
fi fertilă numai cu reconsiderarea tuturor v 
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părteaza intrucitva de aceste opinii se referă la deosebirea 
neta pe care o facem între creativitatea artistică plastică ca 
lung si foarte complex proces de antrenare şi instrumentare 
într-un limbaj care, ca formă de manifestare spontană, le 
precede pe celelalte, dar se învaţă îndeobşte după virstele 
propice, cu etape calitative insuficient cercetate, determinate 
(19), sI creativitatea ca scop final sau ca rezultat (în siste- 
mele educative care o ignoră ca „prezenţă“ precoce). 
Consecinţă firească a educaţiei prin limbajul artei pen- 
èri toți pe care o edificăm în România, creativitatea plas- 
tică sau cu implicare plastică, devenită o nevoie vitală ȘI la 
noi ca pentru toate economiile dinamice, competitive, nu 
este un corolar al activităţii artistice ; ea este însuși acest 
proces, activitatea practică, de atelier ca atare. 
Intercondiţionarea permanentă dintre creaţie şi creativi- 
tate în activitatea de atelier artistic plastic nu face confuză, 
cum s-ar părea, delimitarea dintre cele două forme ale ex- 
presiei plastice a personalității umane ; ambele sînt rezultatul 
firesc al educaţiei personalizate pe care o afirmă noua orien- 
tare, limbajul plastic fiind o necesitate vitală a fiecărui om, 
indiferent că este creator profesionist sau doar creativ în 
profesia sa, Ia l E 
Dintr-o explicabilă ambiţie filozofică nici studiul lu: 
A. Roth (20) — cel mai cuprinzător din cite s-au scris pina 
acum în acest domeniu — nu rămîne în afara unei optici 
excesiv generalizatoare și prin aceasta de nerelevare a deta- 
liilor specifice care, tocmai acestea, stimulate, dezvoltate, se 
i constituie în premisele generoasei aspirații catre „împlinirea 
multilaterala a personalităţii umane“ (21). Abordind Crean 
vitatea doar sub incidenţă axiologică, ca o dimensiurie uioană 
de maturitate, așa cum transpare din cercetările mai veci 
sau mai noi, și mai puţin din perspectiva apao ari 
tce, incipiente (ca promisiuni in formare asa vo r „ie al 
mare), se pierde din vedere aspectul cel ri ARE are aeii 
„problemei : calitatea educației aesninate sa. ati aia 
“dezvoltarea disponibilirăţilor creatoare, cit și: 
uve ale funcţiei plastice. 
O discuţie mai amplă despre cre 
fi fertilă numai cu reconsiderarea tuturor 
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de la cea involuntară — pînă spre 5—6 ani, prin cea a 
facerilor cu „știința“ limbajului asimilat treptat — pînă 
spre vîrsta adolescenţei, la deliberatele fapte de, artă odată 
cu intrarea în adolescență și pe măsura cristalizării unui stil 
propriu — la cei mai înzestrați nativ și cu O putere, de efort 
care să depăşească media. Dar de-a lungul acestui lung și 
neîntrerupt proces evolutiv, starea de creativitate plastică 
este prezentă și în tot ceea ce, funcţional, este făcut cu artă. 
Întrucît momentele de creativitate încep cu formulări de 
genul: „de ce nu... ; „să presupunem că...“, „dacă...“ 
etc., este firesc să considerăm că acestea devin și productive 
numai dacă au loc succesiv : întîi, ceea ce este blocarea por- 
nivii de a judeca din punct de vedere critic Şi desprinderea 
din cimpul real pentru ca, pe plan imaginar, să se producă 
soluţii, şi, apoi, confruntarea cu realitatea obiectivă şi, even- 
tual, reformularea lor. Și această succesiune este valabila 
la toate vîrstele biologice. 

Diferența de structură dintre gîndirea adultului (logica 
conceptuală, reflexivă) şi gîndirea copilului (logica practică, 
senzorio-motorie) face mai intensă şi mai frecventă suspen- 
darea judecății critice, raționale, prin mijlocirea jocului. „În 
orice caz, se poate afirma că inteligența reflexiva nu reu- 
şeşte să creeze ceva nou pe planul semnelor și al concepte- 


x 
- 


lor, care este planul său caracteristic, decât cu condiția de 
a-şi baza construcţiile pe o temelie organizată de inteligența 
practică... Inteligența practică este deci una din premisele 
psihologice esenţiale pe care se bazează producția activă“ 
(22). | 

Și educaţia prin artă pentru toţi, ca învăţare a limba- 
jului culorii-liniei-formei spaţiale prin acţiune liberă şi com- 
plexă, predominant practică (fără a fi doar tehnologică), este 
o autentică educaţie activă. Urmărindu-se dezvoltarea func- 
tiei plastice prin toate activităţile sale ca variante ale jocu- 
lui „de-a creaţia“, se antrenează nu numai ceea ce Piaget 
consideră drept premisă psihologică specifică vîrstelor şcolare 
mici, „inteligenţa practică“, ci, mai ales, reechilibrarea sis- 
temului global instrumental-simbolic al personalităţii prin 
instruirea — după exigenţele de calitate ale muncii de la 
cele mai fragede virste, dar conservîndu-le spontaneitatea — 
a subsistemului de expresie plastică. Pentru că, aşa cum se 
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sublinia într-un MICrO-eseu, „cine n-a plivit buruieni la 6 
ani nu va avea grădină“ (23). 
„Dar, se ştie, buruienile nu sînt o inerență a solului, ci a 
grădinarului superficial, comod sau insuficient calificat să 
stăpinească factorii care-i limitează sau {i condiționează cali- 
tatea muncii (structura pămîntului, uneltele şi tehnologiile 
Vremea cea mal potrivită etc.). Zicala are un anumit tile 
pentru viitorul educaţiei prin limbajul artei pentru toți. Ea 
va insemna mereu studierea practică a potențelor construc- 
uve şi de expresie ale liniei, petei, formei spațiale, a „legi- 
lor” compoziţiei în plan sau în spaţiu, studierea, sub dife- 
nte pretexte şi în forme antrenante, a sugestiilor cromatice 
şt liniare descoperite la diferite structuri materiale din natu- 
ră sau create de oameni (24) ; fiecare activitate, fiecare ast- 
fel de exerciţiu „va avea forma jocului, intenţia și valoarea 
munci“ (25). Ce efecte sociale și productive va determina 
jocul „de-a arta“, de învăţare a limbajului plastic ? Deprin- 
derile şi cunoștințele tehnologice și de expresie („gramati- 
cale“) din timpul anilor de studiu, care „se scurg“ mai rapid 
sau mai lent în toate faptele mîinilor, sînt o adevărată co- 
moară de exploatat ulterior, la virstele afirmărilor profe- 
siorale, productive mai ales. Aceasta nu înseamnă că în 
domeniul educaţiei prin limbajul artei pentru toți nu mai 
sînt necesare ajustări sau chiar măsuri radicale, care să ne 
ţină în pas cu schimbările şi renovările din lume. Cele mai 
valoroase rezultate — detectabile mai ales cu prilejul con- 
“fruntărilor internaţionale — sînt obţinute sub înrîurirea ace- 
„lor crientări care pleacă de la copil și au înţeles necesitatea 
„de a face educaţia cît mai plăcută sau, așa cum susține unul 
din marii psiho-pedagogi ai secolului nostru, „O educaţie 
„care să respecte legile dezvoltării firești a copilului — sim- 
"gura care poate da roade — trebuie să fie atragatoare (26). 
Să fie oare educația prin limbajul artei pentru toți, ca 
activitate de studiu practic, de atelier, în grup sau pe grupe, 
concretizarea ideală a acestui deziderat? Înainte iii 
ca activitate individuală, dar desfășurată in atelier, Ea în 
grup, educaţia prin limbajul artei favorizeaza „educarea 


e A “ale care știmu- 
nti zenţei celuilalt“ (27), sentiment ne 
sentimentului prezenţei ( ci şi productivita- 


lează, potenţează nu numai dle Helen forma în care s-ar 
tea, oricît de sumară sau de simp IA pia i or ele tale prin 
manifesta la început ; încrederea în tine, in peie 
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raportarea la cei din jur este cel mai reconfortant şi mai 
stimulati v dintre sentimente, pentru că disponibilitatea pen- 
tru creație 1a naştere din întrajutorare şi prietenie, „din ace- 


e ca şi dragostea“ — cum spune acelaşi Lewy-Va- 
ensi. 
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Doar aşa — într-o asemenea ambianţă, a colaborării şi . 
întrajutorării indirecte, fără amestec în intimitatea elaboră- e, 
rili, supravegheată de la distanță — „omul care face singur, 
care își pune la contribuţie forţa proprie în acţiunile sale, 
se cucerește pe sine însuși, îşi înmulțește puterile şi se de- 
săvîrşeşte“ (28). Între altele, folosit ca modalitate extrem 

e eficace în psihoterapie, asociat sau nu medicaţiei psiho- 
trope, jocul „de-a arta“ — ca exersare a unor elemente de 
limbaj plastic — şi-a dovedit nu numai forţa psihologică de 
deblocare a potențelor creative spontane şi evident neinstru- 
ite, ci și puterea educațională de recondiţionare — reinte- 
grare socială a unor „cazuri“ considerate altfel  irecupera- 
bile. „În primul caz se realizează contactul nemijlocit al bol- 
navului cu creaţia, se încurajează expresia spontană, i se 
lasă independenţa în percepere, în a opta pentru o anumită 
temă și realizarea ei, se evită cu grijă orice formă de direc- 
uvare. În al doilea caz, dimpotrivă, creaţia artistică este 
mediată de învăţare, de îndrumare, de o directivare dis- 
cretă, dar în schimb permanentă“ (29). Încă o dată arta s-a 
Eo dovedit, prin efectele ei, o necesitate a echilibrării și reechili- 
| brării fiinţei umane. Dealtfel, așa cum observă și Françoise 
Reiss (30), arta are proprietăţi sugestive, dinamice și con- 
structive ; sensibilitatea artistică pe care o induce educaţia 
prin artă „oferă activităţii (oricărei activităţi umane — 
n.n.) o hrană aleasă, echilibrează exerciţiul memoriei și efec- 
tele unui intelectualism prea abstract“. De aici, și caracterul 
de stare specială, iradiată intrapsihic, a funcției plastice cul- 
tivate specific, superior educate. 

Caracterul procesual unic şi irepetabil al activităţii artis- 
tice plastice la fiecare elev își pune amprenta pe unele din 
sarcinile de baza ale educaţiei generale contemporane : „tra- 

tamentul“ personalizat în corelaţie cu dezvoltarea autono- 

mă a fiecărei individualităţi, stimularea nelimitată a spiri- 

tului investigator şi interogativ și, prin acesta, a creativităţii, 

crearea tuturor condiţiilor subiective şi obiective ale unei 
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integrări sociale imediate și eficiente de ambele părți. Dacă 
alte materii pot fi pe cît de stimulative tot pe atît de bine 
și inhibitive pentru că nu pot decît separat sau cu exigenţe 
diferite să abordeze aceste sarcini, educația prin artă pentru 
toți le poate aborda concomitent și într-o înlănţuire logică. 
La rîndu-i, „dezvoltarea creativităţii contribuie la asigurarea 
autonomiei persoanelor, autonomia înlesnește și îmbogățește 
relațiile sociale, iar o bună inserţie socială stimulează în 
același timp responsabilitatea şi gustul creaţiei“ (31), 

Dar de la creativitate la creaţie, la artă este doar un pas 
— Sigur, un pas uriaș; îl vor face toți cei care, mai mici 
sau mai mari, eliberați tot mai mult de servituţile și greu- 
tățile vieții diurne, vor adăuga bucuriei de a trăi, şi dea 
prospera pentru ţară și pentru sine, şi bucuria de a face artă, 
cu adevărat, adică de a deveni nemuritori; cîțiva... Cei 
mai mulţi, ceilalţi, cei pe care-i „iubesc“ cel mai mult în 
această carte, vor face și ei tot un pas, dar de la creativi- 
tate la design ; tot un pas artistic și tot cu emoția originali- 
tății neorgolioase, a dăruirii cu artă, a scurgerii „frumoase“ 
în tot ceea ce mînuim, îmbrăcăm, folosim; şi aceasta tot 
nemurire se cheamă ; cea mai altruistă și cea mai umană 
dintre activităţile omului, fiindcă ea asigură  perpetuarea 
umanităţii ; ea, creativitatea tuturor. 

Pasul spre artă este atelierul, studiul de artă, truda de 
a stăpîni materia folosind, într-un fel special propriu fiecă- 
ruia, „uneltele“ unui limbaj care a devenit accesibil tuturor. 
Dar spre design ? Prin același limbaj ? Cum ? În ce fel? 

O situație oarecum paradoxală : ne propunem să dezvol- 
tam creativitatea la proporții de masă, dar închidem por- 
tile acelei discipline care o facilitează la modul cel mai efi- 
cient, design-ul. De ce persistă această, să-i zic, „alergie“ la 
cea mai complexă disciplină de graniţă (tehnică-t-știinţă-t- 
artă) ? Să nu avem specialişti care să-l poată oferi copiilor, 
tinerilor, sau cuvîntul „designer“ nu este încă oportun între 
celelalte specialităţi și profesii ? Pentru a rezista sau chiar a în- 
frînge concurenţa pe piața externă a produselor, se știe, nu-s 
suficiente performanţele tehnice şi funcţionale. Nu-i suticient 
nici ca producătorul să repete la infinit că produsul lui este 
nu numai cel mai bun, ci și cel mai elegant, mai plăcut, mat 
atractiv,. dacă, direct sau prin reprezentanţii săi comerciali, 
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consumatorul insistă să ceară producerea unor obiecte desu- 
ete. Este, deci, ncesar să devină designer nu numai cel care 
produce, ci şi cel care se interesează de produsul respectiv, 
Apoi, însuşi randamentul uman, calitatea vieții oamenilor ar 
creşte dacă design-ul, în special forma lui ambientală, s-ar 
studia sistematic cu toată lumea. Și şcoala ar avea un rol 
esențial în acest sens. Dar nici o renovare eficientă nu va 
îi profundă fără înlocuirea actualului „desen tehnic“ ca 
designul şcolar. 

Atunci, de ce lipseşte design-ul din rindul desciplinelor 
de studiu fundamentale ? Schița, inclusiv schița cotată, de- 
senul la scară, racordarea, sistemele de reprezentare în epură 
sau axonometrice — teme tradiționale specifice „desenului 
tehnic“ — pot fi puse în slujba creativităţii doar dacă sint 


integrate organic în problematica de conținut a design-ului 
(32). | | 

A devenit aproape o axiomă ideea ca orice activitate 
bazată pe exersarea, repetarea, învățarea standardizată nu 
numai că nu contribuie la declanșarea, stimularea, dezvolta- 
vea creativităţii, ci o și împiedică și că pentru cei mai mulți 
efectul acesteia este pasivitatea, iar pentru  firile neliniștite, 
deruta. De aceea, a lăsa adolescența doar la „cheremul“ 
limbajului convenţional al desenului tehnic (conţinutul aces- 
tuia e şi așa în mare parte nefolositor) înseamnă să se re- 
nunţe la cea mai propice vîrstă umană de înrîurire a crea- 
zivităţii. Şi totuşi, această destul de evidentă necesitate este 
ignorată. De ce? Poate din aceleași motive pentru care se 
cubestimează înrîurirea creativă, de mare şi largă eficienţă 
socială, a activităţii de asimilare generală a limbajului plas- 
tic, Să fie oare pentru că nu s-a văzut clar sau, din inerție, 
nu s-a acceptat posibilitatea reală ca educaţia artistică plas- 
zică să devină activitate practică de atelier, în stare să vali- 
deze osmoza dintre tehnică, ştiinţă şi artă ? 

Oricum, dacă există un interes prioritar pentru pregăti- 
rea politehnică a tineretului, pentru dezvoltarea rapidă şi la 
cel mai înalt grad a capacităţilor de asimilare a disciplinelor 
care răspund cerinţelor civilizației contemporane şi progre- 
sului material, ponderea acordată acestora nu poate duce la 
restringerea sau, în pragul adolescenţei, la excluderea nece- 
sității de a exersa, de a educa, de a cultiva funcţia plastică 
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a fiecărei individualităţi — singura premisă a unei creativi- 
táți autentice în proporţii de masă. În fond, această reeva- 
luare a potenţelor productive ale limbajului artei plastice 
este şi o chestiune de echilibru interior, biologic și, în același 
ump, © problemă acută a echilibrului general, endo-exogen, 
ecologic. 

__ De unde vine această necesitate? O relevă spontan, 
inainte de toate, legea pieţei, a cererii și a ofertei, dar rezol- 
varea sau nerezolvarea ei își are originea în sfera produc- 
pei de bunuri materiale. Producem mai mult, cu performanţe 
tehnice superioare, dar nu întotdeauna și deosebit de atră- 
gător, de plăcut. De ce? Pentru că nu tot ceea ce se pro- 
duce la nivelul performanțelor tehnice mondiale se face Și 
cu artă, poartă și marca de implicare a design-ului. Ce în- 
seamnă practic aceasta ? Că dintre două produse cu para- 
metri tehnici și funcționali egali, cel cu o formă mai suplă, 
cu o linie mai elegantă și un colorit mai atent studiat va fi 
căutat, solicitat cu prioritate. Dealtfel, design-ul s-a dovedit 
o inepuizabilă sursă de economisire a energiei umane și ma- 
teriale, iar cine va înţelege mai devreme aceasta va beneficia, 
printre altele, şi de o piaţă externă mai activă. Din păcate, 
locul și importanţa design-ului în structura economiei şi, im- 
plicit, a învățămîntului, sînt în mare parte subestimate. O 
rezolvare de la sine nu este posibilă. Nici „importul“ de 
experiență nu este o soluție. Avem nevoie de propria noastră 
experienţă, și pentru aceasta s-ar putea începe cu o pregà- 
tre generală, plecînd de la „lecţiile“ de design, evident in- 
voluntare, din sfera artei noastre populare (33). Dar vor fi 
suficiente aceste „lecţii“ și în viitor? Greu de presupus un 
răspuns afirmativ. Perpetuarea empirică a experienţei de 
autentic design afirmat de meşteșugurile populare românești 
în realizarea multor obiecte utile — cele mai valoroase fiind 
adunate în muzee și colecţii de artă şi etnografice — ne per- 
mit încă să facem față cu produsele noastre industriale pe 
piaţa externă. Dar cît vom „rezista“ dacă pregătirea de de- 
sign a celor mai mulţi dintre viitorii muncitori și Specia 13 
rămîne la nivelul „lecţiilor involuntare“ ? Preocuparea in 
continuare pentru o instruire generală sistematică in acest 
domeniu va reorienta pozitiv concepţia formativă fundamen- 
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tală a şcolii românești, cu deosebire a celei obligatorii, adică 
va evita acel pericol care a făcut insuficiente educaţiile uti- 
litariste de pînă acum. Să nu se uite că facem înainte de 
toate educaţie şi nu producție, că sîntem datori nu numai să 
provocăm, ci să şi așteptăm cu răbdare (chiar dacă rezul- 
zatul va fi un eşec din unghiul nostru de vedere)! Va fi 
aceasta cea mai potrivită conduită educaţională ? În orice 
caz, „a provoca şi a aștepta“ pare a fi orientarea cu cea mai 
mare eficiență formativă ; pentru că este şi inerent umană. 
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POLIVALENTA 
EDUCATORULUI DE ARTA 


Se recunoaşte îndeobşte că un spirit care poate lua atitu- 
dine critică în probleme de artă sau de educație prin arta 
fără a putea proba prin propria lui activitate, dar dovedind 
afinitate faţă de experienţa pe care o analizeaza și apre- 
ciază, este un caz deosebit ; dacă mai are şi posibilitatea de 
a proba practic, şi acesta este chiar educatorul de artă, feri- 
cire mai mare decît să fie văzut lucrînd alături și odată cu 
discipolii săi nici că se poate. A nu putea proba presupune 
absența talentului, dar, mai mult decît ineficientă, nocivă 
chiar, este însă lipsa de afinitate. Cind aceasta a devenit de-a 
dreptul indiferenţă, firesc, orice îndrumare sau opinie, chiar 
simpla părere se transformă în aplicare silnică, stereotipa a 
unor scheme de interpretare sau de valorizare ; treptat-trep- 
tat, însăși capacitatea de a disocia nuanțat, la obiect, se to- 
ceşte, se stinge. 

Nu rezultă de aici că demersul critic este cu atît mai 
adecvat cu cît în spatele lui există o experiență similară cu 
a celuilalt. Ar fi cu totul ieșit din obișnuit, dacă ar exista 
și numai două individualităţi identice ! Dar şi reversul : doar 
pictorul să aibă „drept“ la aprecierea picturii. Capacitatea 
de a critica, așa cum se susține într-o publicaţie italiană de 
educaţie (1), nu este în raport de egalitate cu capacitatea 
profesională specifică a celui care săvîrşește actul Critic, 
dar ideea că profilul educatorului de antă trebuie să se în- 
temeieze prioritar pe pregătirea pedagogică şi apoi pe sen- 
sibilitate și cultură artistică mi se pare o disociere arbitrară; 
în domeniul raporturilor dialogate dintre „maeştri“ și dis- 
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cipoli, dintre specialiști și „învâţacei intr-ale artei“ nu exista 
“sură ; un bun pedagog 
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al artei nu este de conceput fără a fi, în același timp, și 
specialist de marcă. (Numai în ordine genezică specialistul 
e condiţia, dacă nu chiar cauza celuilalt). hai 
Experienţa, chiar măiestria de a te adresa și a întreţine 
un dialog viu, apropiat, deschis, de înrîurire creatoare, se 
capătă. Încrederea — prima dintre condiţiile dialogului viu, 
creator — vine numai dintr-o atitudine profesională crea- 
toare. Se spune, şi pe drept cuvînt, că „numai O personali- 
tate creatoare poate avea alte personalităţi creatoare, numai 
un educator animat de un spirit creator poate stimula poten- 
tialul de creaţie al celor pe care-i formează“ (2). Să ne înţe- 
legem : este suficientă afirmarea doar pe plan verbal ca spi- 
rite creatoare ? Putem face abstracţie oare de acei educatori 
de artă care, din motive diferite, n-au mai pictat — gravat — 
sculptat nimic după ce au absolvit facultatea, sau n-au 
mai pus mîna pe nici o carte de specialitate ? Sigur, nu este 
posibil ca fiecare să fie de talia lui Paul Klee, de pildă, care 
încerca (experimenta) în intimitatea „atelierului“ său de cre- 
aţie, pînă în cele mai mici detalii, problemele pe care urma 
să le abordeze cu studenţii, în faţa lor şi odată cu ei, pen- 
tru că — fapt extraordinar de important — le trata ca pe 
propriile sale probleme de studiu, cu toate că atelierul de 
şcoală nu oferea condiţiile optime ale atelierului propriu. Şi 
totuşi astăzi este posibil ca o sală de clasă să devină o veri- 
tabilă sală de atelier, cu dotare şi ambianţă de atelier, „șeful 
de atelier“, educatorul de artă devenind un fel de manager 
care explică şi organizează antrenindu-se, lucrind. și el în 
acelaşi timp cu discipolii săi. 
| În definitiv, care este profilul unui asemenea șef de ate- 
lier ? Înainte de toate — să stăpînească principalele proble- 
me teoretice ale limbajului plastic, implicit ale tehnicilor de 
artă care se pot aborda la diferite vîrste (3). Este prima şi 
cea mai importantă dintre îndatoriri, similară cu a oricărui 
profesor de ştiinţe care este capabil să descifreze desișurile 
oricărei teoreme, în stare să explice orice proprietate sau re- 
laţie, elevii rămînînd să-şi încerce forţele raţiunii, capacitatea 
de abstractizare inductivă sau de concretizare logico-deduc- 
uva in exerciții şi probleme și, demn de remarcat, rezolvîn- 
du-le în același timp cu îndrumătorul lor. Experienţa se acu- 
mulează astfel, prin investigaţii continue şi intense, întordea- 
una prin eliminare, de disociere şi descoperire deci — critice 
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în demersul lor analitic — mai rar de intuire a soluţiilor, a 
rezolvărilor „dintr-o singură ochire“ etc. Chiar dacă e con- 
dusă din exterior sub forma cunoștințelor, regulilor, instruc- 
punilor venite de la „șeful de atelier“, activitatea de auto- 
instruire devine o trăire pasională, de identificare cu obiec- 
tul creaţiei (exerciţiile de autoinducţie psihofiziologică de pe 
terasele Bauhaus-ului au demonstrat-o elocvent), chiar și 
cind aceasta devine deci acţiune pe de-a-ntregul deliberată. 
De aceea, nu tot ceea ce se cere e și experimentat, probat, 
verificat, ci doar trecut prin filtrul de sensibilitate și cultu- 
ra al educatorului de artă. Numai în acest sens este de pre- 
ferat un educator care, chiar dacă a absolvit o facultate de 
arte plastice, a reușit mai mult ca autodidact sau prin orice 
modalitate de instruire postuniversitară, dar strict indivi- 
duală, să înţeleagă temeinic adevărurile artei şi să fie în 
stare să aleagă concret între autentic şi fals, între autentic 
şi Kitsch, să înlăture tot ceea ce a devenit dogmă şi închis- 
tare în practica artistică. Este una dintre cele mai impor- 
tante autoexigenţe ale educatorului de artă — tot atit de 
importantă ca și putinţa de a vizualiza pentru alţii o idee 
originală (4). | 

Dar cea mai fericita misiune a sa este să-l ajute pe fie- 
care discipol al său să stăpînească materia fiecărei arte. Ce 
înseamnă lupta cu materia pentru cei mai mici? Întîi de 
toate să înveţe a distinge practic calităţile plastice ale mate- 
rialelor pe care le prelucrează : structura, forma, culoarea și 
alte însuşiri precum rezistivitatea, maleabilitatea, plasticita- 
tea etc. Cine-i ajută ? Evident, educatorul de arta. Misiunea 
lui continuă cu transmiterea unor detalii din experiența sa 
în descoperirea, redescoperirea și chiar inventarea unor mo- 
dalităţi tehnologice potrivite unor materiale similare ; aces- 
tea vor oferi posibilitatea evitării unor prelucrări necores- 
punzătoare cunoscîndu-se dinainte — cu o anumită proba- 


bilitate — succesiunea etapelor de abordare, efectele folosirii 


unora sau altora dintre instrumentele sau procedeele de e 
consacrate. Dar dacă misiunea aceasta devine o autudine 
dogmatică ?.., 


-AJ A4 e D e $ “ „e fo- 
O colegă, învăţătoare, îmi arată nişte plai 4, le j 
iesc ; pe fiecare, același motiv: o pară „frumos facuta , 
mijloc ; alături, nota zece ; pe toate. 
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"g Ce „fond“ să le cer să facă ? 4 

Îi răspund întrebînd-o dacă n-au desenat după vreun 
şablon sau după vreun „model“... 

— Nu, cum să le desenez eu?! Nu fac niciodata asta. 

Evident, lăsînd-o să creadă că m-a păcălit, îi apreciez 
afirmația : 

— E bine să-i laşi să coloreze cum vor ei. 

— Da? Dar ei nu ştiu nimic, nici să deseneze, nici să 
coloreze (începea să spună adevărul „din“ planşele pe care 
mi le arătase). 

— Nu-ţi fie teamă ! 

__ Atunci, cum? Să-i las să coloreze aşa, pe toată 
planșa ?! 

— Asta-i altceva. .. 

Și încep să-i demonstrez că nu e bine să-i oblige să aş- 
tearnă lins, uniform, și peste tot, pentru ca abia după aceea 
să compună pe „acel fond“, ci să le arate practic, cu pensula, 
mai multe posibilităţi tehnice — pe umed, pe hîrtia uscată, cu 
pete juxtapuse, cu pete fuzionate, într-o singură nuanţă, cu 
mai multe nuanţe „înrudite“ ; să aleagă ei. Eram răutăcios, 
dar merita „lecţia“ aceasta ; eram colegi de mai mulți ani, 
dar nu se „omorise“ nici să întrebe şi nici sa vadă. 

— O-să poată? 

— Sigur! Ai mai multă încredere în ei și toate acestea 
vor deveni descoperirile lor. Noi sîntem datori, este uman 
chiar, să oferim această șansă tuturor ; și celor talentaţi (pre- 


supuși), și celorlalți. 


Este vitală, dealtfel, o astfel de atitudine şi O subli- 
niez, deoarece, aşa după cum cred că s-a dedus deja, în con- 
cepţia noastră, educator de artă nu este doar cel de condiţie 
profesională obţinută prin studii superioare de artă plastică, 
ci și acela (mamă, tată, educatore de grădiniță, învăţător, 
institutor) care-şi formează continuu, prin autoinstruire stä- 
ruitoare, o reală cultură artistică, deschisă mereu la înnoire 
și schimbare şi, prin aceasta, fără prejudecăţi. Pe de altă 
parte, oricît de bine orientata şi oricît de completă ar putea 
fi pregătirea de specialitate (ceea ce nu se poate afirma că 
şi este pe undeva așa, și aceasta din diverse și „întortocheate“ 
motive), dacă acela care este solicitat să modeleze sensibili- 


tatea artistică a altora n-o are pe a sa, face inutilă „acope- 
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rrea“ cu o hîrtie pe care scrie „diplomă de educator de 
arta“, Dealtfel, educatorul de artă este prin definiție un om 
al Artei; ca șef de atelier, el este solicitat să comunice din 
experiența sa artistică, de atelier. Dar ce anume, cît de mult 
ȘI, Mai ales, cum ? 

Este destul de larg răspîndită opinia că educatorul de 
artă nu oferă informaţii, nu face teorie de artă pentru a nu 
„tulbura“ chipurile candoarea copiilor (5). Dacă educatorul 
de artă nu este sau nu se consideră apt să îndrume cu com- 
petență profesională, mai ales atîta timp cât îi lipsește instru- 
irea de specialitate, un minimum de „competenţă sufletească“ 
îi este indispensabilă pentru a se putea adresa măcar copii- 
ior cu îndemnuri inofensive, de protejare o oricărei dotaţii. 
„Alegeţi-vă culorile preferate și jucaţi-vă de-a pictorii cu 
ele !“ sau „Compuneţi ce vreţi și cu ce ştiţi să lucraţi mai 
bine !“, „Așa cum puteţi voi, așa e bine!“ sînt apelarive 
inspirate pentru treaba cea mai bună pe câre o poate face 
un educator de artă fără pregătire strict profesională: nu 
siluiesc, ci ocrotesc, nu deformează, ci ajută să se afirme 
fiecare dotație (6). 

Şi, totuși, unele informaţii sau cunoştinţe sînt absolut ne- 
cesare. Acestea se pot rezuma la date despre tehnici sau mai 
exact la tehnologiile specifice diferitelor arte, de prelucrare 
a diferitelor materiale. În acest sens, cred că e timpul ca și 
învățătorii și educatoarele să studieze elementele fundamen- 
cale de teorie şi tehnică artistică în locul prăfuitelor şi con- 
fuzelor „lecţii de desen după natură“, de „desen decorativ 
etc. (7). Solicitările copiilor sînt multiple şi diverse. Ei au 
nevoie să fie sfătuiţi, învăţaţi în consecinţă : sa stapinească 
folosirea instrumentelor, materialelor, procedeelor de bay 
aparținînd uneia sau alteia dintre tehnicile de an A orgă: 
bile în şcoală ; să descopere una din soluţiile posibile la da- 
tele de gramatică sau de expresie ce şi le-a propus A 
s-au propus să rezolve ; să continue un exerciţiu ste ă A 

“e tehnologică începută ; să distinga un subiect “i 
monstraţie, tehnolog 1 x 
ext v olastică de rezolvat sau de descoperi 
pretext de o problema plastică, liber orice compozi- 
practic prin exersare ; să poata aborda li e! i-l co 
ia ilibrat formele-semne şi detaliile lor, sparis 
ţie, grupînd echilibrat i cator de artă 
dintre ele ete, Cum se va putea face une aA de oštre 
cît mai bine înțeles, acceptat, apreciat, Iubit CM 
toți discipolii săi ? Vom vedea în continuare. 
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Cu aceste exigenţe să pătrundem deci pe teritoriul pe cît 
de complicat pe atît de delicat al înrîuririi educatorului de 
artă, al raportului acestuia cu elevii săi. O mai recentă sin- 
teză de condiţionări care se adresează în primul rînd lui și 
care pot determina un impact maxim aparţine lui Allen E. 
Bergin (8). Dintre acestea, empatia, căldura neposesivă, con- 
gruența, adaptate la obiectivele educaţiei prin artă pentru 
toți, pot fi considerate principalele valențe psihocomporta- 
mentale ale educatorului de artă. 

Astfel, empatia fățișă sau înțelegerea empatică, care ar 
însemna nu numai posibilitatea reală a tînărului educator de 
artă de a-şi face înţeles sieşi cadrul de referinţă intern al 
copilului, lumea lui obişnuită de trăiri și semnificații, ci și 
capacitatea de a-i face şi lui evidentă această înţelegere, este 
legată firesc şi de interesul pozitiv dezinteresat, de căldura 
sufletească neposesivă sau pur şi simplu de sentimentul de 
dragoste, cu care se apropie și acceptă necondiţionat mani- 
festările afective şi sentimentale foarte diferite ale discipo- 
lilor săi. La rîndu-i, congruența, sinceritatea sau caracterul 
deschis și cinstit, optimist și echilibrat, cu alte cuvinte in- 
tegritatea sa psihocomportamentală în orice împrejurare, 
dublată şi de o anumită abilitate tehnologică, pe cît posibil 
polivalentă, induce încredere și iradiază siguranţă în jurul 
unui asemenea educator de artă. 

Aceste condiţionări pot deveni, în retorta educatorului 
de artă, agenţi sistematici ai modificării personalității și 
comportamentului uman. Dar această posibilitate e, la rin- 
du-i, condiţionată în primul rînd de tipul de activitate şco- 
lară (practică, de atelier), profesorul fiind recunoscut şi prin 
propria sa activitate ca șef al atelierului. Particularităţile de 
conținut și scopice ale educaţiei prin artă se constituie la 
rîndu-le în premise optime pentru instaurarea unor raporturi 
de colaborare și respect reciproc. 
= Afirmația că tipul de relaţie emană exclusiv de la pro- 
fesor pare adevărată cel puţin pentru unii absolvenţi de fa- 
cultate care au ajuns fortuit în faţa copiilor, cu ei, educa- 
torii lor; marcați în general de dominante temperamentale 
„inoportune“ pentru a educa (inerţi, uneori cruzi sau, dim- 


potrivă, oscilanți), aceștia au generat repede stări de fobie 


“sau de aversiune la acei elevi predispuşi la teamă sau la com- 
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portamente izolate. „Analizele atente ar dovedi, probabil, 
că multe din aversiunile elevilor faţă de anumite materii sint 
rezultatul influenţei profesorilor“ (9). Dacă un copil care 
prezintă vremelnic dificultăţi în a desena poate determina 
o atitudine de „intoleranţă“ la educatorul de arta, aceasta 
înseamnă că la lecţia depreciativă a acestuia se mai adaugă 
şi experienţa nesatisfăcătoare de a desena. Și astfel de la o 


lific 5 ts A wW . . tJ A w 
dificultate firească de dotaţie sau de experiența — inta- 
cită de aprecierea constant aversivă a profesorului — se 


poate ajunge la atrofierea treptată a sensibilităţii artistice, 
mai ales a proiecţiilor ei subcorticale ; de la un blocaj afec- 
togen în prezenţa „acelui educator“, la o adevărată mutilare 
a personalității — iată registrul consecinţelor unor aseme- 
nea raporturi viciate. 

Este firesc însă ca şi în condiții normale să se creeze 
unele „fisuri“. O vorbă înţeleaptă spune că „nu-i sănătoasă 
casa pe al cărei coș nu iese niciodată fum“. Lăsînd gluma 
la o parte, vicierea raporturilor cu „anumiţi“ elevi este 
firească. Şi dacă s-au produs, ce măsuri sînt nu numai nece- 
sare, ci şi posibile, care să ducă — tot firesc — la „stin- 
gerea“ treptată a încordării, suspiciunii, neîncrederii ? Ori- 
care ar fi starea lor, ameliorarea raporturilor degradate este 
posibilă numai prin revizuirea atitudinii celui care conduce 
procesul educativ. Dacă această schimbare radicală nu va îi 
cu putință, prezența unui „asemenea“ specialist în mijlocul 
copiilor, tinerilor, devine deosebit de nocivă. Și totuşi ceea 
ce este realizabil începe într-adevăr de la educatorul de artă 
si intotdeauna cu „șlefuirea“ modalităţilor de adresare ; cele 
noi, reconciliante, nu pot fi — cel puţin la început — decît 
indirecte („îmi place cum lucrează X“), nuanţat laudative 
(„văd că Y a pregătit întîi totul şi apoi a început să lu- 
creze si, probabil, de aceea bine“) şi — abia dupa o, vreme 
— directe („stau de vorbă cu tine pentru ca nu ţi-ai între- 
rupt colegii de la lucru“), fără aluzii la trecut [deci n 
„pentru că nu ţi-ai mai întrerupt colegii... ). În Kt 
unor comportamente deviante mai dificile, se va a 
pentru schimbarea climatului general. afectogen, în para < 
cu investigarea (destul de grea și delicată) a acelei Se 
nente responsabile pentru orice act volițional-acţiona me), 
este motivația (profundă, reală, nemărturisită, pentru sine) 
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singura care poate fi șansa reală a unei asemenea schim- 
bari, 

“xpenenţa altora şi cea rezultată din propriile mele ob- 
servaţii au relevat ȘI alte condiții ale optimizării raporturilor 
cu discipolii, chiar și atunci cînd acestea nu sînt propriu-zis 
viciate ; de pildă, tonul. Întotdeauna o simplă observaţie, 
făcută însă pe un ton ridicat, determină, cu rare excepţii, 
un comportament impulsiv. Nu este deloc gratuită afirma- 
ţia că indisciplina sau cel puţin starea de agitaţie a unui co- 
lectiv rămîne în raport direct proporţional cu creșterea to- 
nului de dojenire. Aici este vorba de ceea ce am putea numi 
modelarea prin imitare, de predilecţia copiilor pentru adap- 
tarea unui comportament imitativ, proces care face parte 
dintr-un mecanism  psiho-comportamental mai complex, a- 
utoreglajul. Altfel spus, modelarea prin autoreglaj conștien- 
tizat ţine tot de stilul de muncă al educatorului de artă. 
În alt sens, dacă acesta, ca agent social al binelui sau rău- 
lui, se limitează strict la ceea ce a învăţat ori s-a specializat, 
devine — involuntar — modelul unui stil de viaţa îngust, 
neechilibrat. 

În general, calitatea ambianţei de atelier, și nu numai a 
celei afectogene, creată de „manager“ în permanentă şi 
apropiată colaborare cu elevii săi, condiţionează şi stimu- 
lează calitatea activităţii fiecăruia în parte. Pîna şi inten- 
sitatea acelui exerciţiu ritmic de autoinducție afectiv-per- 
ceptivă (sau de percepere a formei prin gest provocat şi 
susținut afectiv) depinde nu numai de așa-zisul  „farmei 
personal“ al educatorului de artă, ci de însăşi convingerea 
lui intimă că ritmul, ca modalitate esenţială de organizare- 
structurare a oricărei activități de creaţie, este înainte de 
toate un reglementator organic fizio-psihologic. (Ritmul li- 
niilor și culorilor, formelor este similar ritmului mişcărilor 
fizice, metrice, respiratorii, implicit ale gîndirii). O aseme- 
“nea pregătire afectiv-motrică, indusă de profesor asigură o 
mobilizare superioară a facultăților de expresie creativă sau 
creatoare, cu posibilitatea de a anticipa bucuria reuşitei, ceea 
ce la rîndu-i oferă o anumită siguranţă şi mobilitate în ale- 
modificarea sau schimbarea soluţiilor sau procedeelor 


gerea, 
în tot timpul procesului de elaborare-formare. 
Imprimînd un anumit stil întregii sale activităţi, acesta 


va fi și stilul de muncă, de viaţă al discipolilor săi pentru 
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multă vreme şi chiar după ieșirea lor de pe orbita maestru- 
lui ; de la aspectul ordonat sau haotic al activităţii de ate- 
uer, la îmbrăcăminte și la ambianța de acasă, cu sau fără 
prezenţa Kitsch-ului etc., exemplul educatorului de artă este 
imens şi din păcate nu îndeajuns de relevat. Chiar și ma- 
niera lui de a aprecia, de a nota este simptomatică pentru 
calitatea raporturilor pe care le-a statornicit firesc, încetul 
cu încetul, uneori şi involuntar prin forța meritelor sale ca 
artist plastic consacrat sau în devenire. Dealtfel, nu poate 
fi oricare educator de artă o forţa creatoare, profesionist de 
valoare, dar psihopedagog de marcă, da; un om de bun 
gust, practician şi cunoscător al tehnologiilor artei, cultivat 
și în domenii de incidenţă ale antei cu tehnica și cu ştiinţa, 
sensibil şi, mai ales, un mare iubitor de copii — acestea par 
a fi valenţele celui care este sau se pregătește să devină un 
autentic educator de artă ; astăzi, pentru astăzi și, mai ales, 
pentru miine, 
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Le încredințez luminii tiparului în această formulare suc- 
cintă şi într-o ordine care nu vizează o succesiune anume, 
cu speranța că vor fertiliza alte şi alte idei de promovare 
în rinduri cît mai cuprinzătoare a limbajului artei în folo- 
sul benefic al tuturor copiilor pămîntului românesc. 

Acestea s-au ivit în ultimii zece ani și, în forma lor 
„pastilară“, nu şi-au găsit un loc anume şi nici extinderea 
potrivită în economia capitolelor acestei cărţi. 

Poate şi de aceea par incomplete; le ofer așa peniru 
că le vreau într-un fel și ecoul frămîntărilor ce i-a cuprins 
şi pe alţii care, unii neștiuți de mine, se vor regăsi în ele. 


+ 


Cît de sugestiv scria un istoric şi moralist grec, Plutarh 
mi se pare, cînd compara capul unui tînăr nu cu un vas 
pe care trebuie să-l umpli — cum mai fac şi astăzi unii —, 
ci cu o făclie pe care s-o aprinzi în aşa fel încît, mai tirziu, 
să lumineze cu o lumină proprie. N-ar trebui să gîndim 
astfel ori de cîte ori ne propunem să transmitem ceva? 


w 


„Copacul din grădina mea“ este un cîntec, dar copacul 
invocat nu-i un copac obișnuit, este albastru, este copacu 
aspiraţiei noastre de libertate. Şi cît de banal ar deveni 
dacă l-ar imagina cineva verde! Aceasta este deosebirea 
esenţială dintre „a reda“ şi „a face artă“, 

Mă deosebesc de colegii mei prin ceea ce ei consideră a 
fi un detaliu: nu le cer copiilor să compună ceva anume ; 
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eu vreau să-i învăţ cum anume să compună. Orice altă pre- 
tenye nu este numai puerilă (cum să compună cineva ceva 
fără să ştie să scrie ? !), ci și antiumană, 
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După două zile în clasa 1, băieţelul deloc răsfăţat al une: 
colege afirmă făra echivoc: le 

— Nu mai vreau la școala ! 

— Dece? 

— Fiindca a ris de mine „tovarăşa“. A zis: „Vai ce biz- 
diganie ai desenat!“ Și eu, mămico, am făcut ceea ce vă 
place vouă foarte mult, mașini de curse. 

— Asta nu înseamnă că dacă ne place nouă trebuie să 
placă şi „tovarășei“ ! 

— Da, dar a zis să termin cu mizgălelile. Apoi, mi-a 
pus pe planșă o ștampilă cu o cămilă şi mi-a cerut s-o co- 
lorez numai cu o culoare. 

— Şi ce a fost rău în asta? 

— Eu... atunci ... n-am mal vrut. 

—E1, vezi?! $ 

— Ce să văd? Că-mi cerea să nu mai murdăresc că- 
mila ? | 

— Şi tu chiar o murdăreai ? 

— N-o murdăream, îi făceam pār; treceam aşa cu 
pensula peste marginile ștampilei, că eu voiam să-i fac păr... 
“De ce nu înţelegea și „tovarășa“ că şi cămila aia de ştam- 
-_pilă avea nevoie de păr? 


* 

O schiţă de răspunsuri la nedumeriri posibile. 
Îi. Aşadar... | A K 
E De ce:„arte plastice“ 'şii m:udesen” — ca pina aci : 
— Pentru că întotdeauna cîndse spune „desen“ ar fi ne- 
cesar să se înţeleagă, corect, expresie liniară ; termenul 2 
dealtfel, ambiguu, iar materia care s-a numit aşa pi pi A 
meiat de fapt pe concepţia care acorda prioritara AR 
“trstele, liniei, considerînd-o element de expresie fundan 
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(chestiune discutabilă din toate punctele de vedere). Și încă 
un aspect deloc neglijabil: „desenul“ ca dexteritate de for- 
mat... dexterităţi manuale în sine; ori, educaţia prin lim- 
bajul artei pentru toţi e menită să fie o disciplină completă, 
adică a tuturor artelor plastice, deci și a mijloacelor de ex- 
presie picturale, grafice, sculpturale etc. ; ca disciplină funda- 
mentală, ea își asumă şi rolul corelării cu celelalte limbaje 
fundamentale. Noul titlu („arta plastică“) confirmă de fapt 
ceea ce se practică de mai multă vreme, adică un nou con- 
ținut (al elementelor de limbaj plastic). 


A fost realmente nevoie de o programă cu totul nouă ? 
— Fireşte, ca să facem faţă unor cerinţe și obiective noi, 
potrivite stadiului actual şi de perspectivă al societăţii noas- 
tre. Unul dintre obiective s-ar putea formula dialectic : de la 
buni executanți la producători creativi, inventivi, promotori 
ai noului. Altul, complementar acestuia (pentru că vizeaza 

tot o nouă calitate a vieţii), este alfabetizarea plastică a 
întregii populaţii, întîi a celei tinere, ca pregătire minimă 
generală, ca bază a oricărei decizii sau acţiuni de natură este- 
iică la locul de muncă, acasă, pe stradă, faţă de natură etc. 
Apoi, ea a venit şi din alte nevoi: să eliminăm confuziile, 
inclusiv forma hibridă „desen — desen tehnic“ ; pentru deli- 
mitarea de „desenul tehnic“ ; și nu prin excluderea aces- 
tuia, ci prin transformarea lui în design școlar, disciplină 
infinit superioară deoarece în ea sînt implicate organic și 
problemele elementare ale proiectării standardizate, tipizate, 
din diferite domenii economice, dar, logic, puse practic în 
slujba creativităţii. 

Cine a elaborat-o ? 

— Ca operă colectivă, inițiativa şi elaborarea propriu- 
zisă au avut loc simultan, în mai multe şcoli, şi ele aparţin 
unor entuziaşti profesori din București şi din ţară, ei înșiși 
artiști plastici ; ar fi o mare impietate să-şi aroge cineva 
anume acest merit în exclusivitate ; sau — culmea! — toc- 
mai cei care s-au împotrivit într-un fel sau altul. Dealtfel, 
educaţia prin limbajul artei pentru toţi valorifică deopo- 
trivă practica de atelier şi experienţa educaţională de la 
noi şi de pretutindeni. 
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Care-i problematica noului conținut ? l 

— Pe scurt, conţinutul educaţiei prin artă pentru toți este 
alcătuit din : „gramatica“ limbajului plastic (probleme de mor- 
fologie şi de expresie ale culorii, liniei, formei spațiale) ; pro- 
bleme de tehnologie artistică corelate cu problematica gra- 
maticală abordată şi cu istoria evoluției mijloacelor de ex- 
presie ale artelor plastice, ale tehnicilor și procedeelor de artă ; 
probleme de tehnologie educaţională activă, specifică condi- 
ilor de atelier artistic plastic și de design. După cum se 
vede, lipsesc subiectele, motivele ; indicarea lor devine inu- 
ilà din moment ce viziunea este un drept exclusiv al fie- 
căruia. 

Ce obiective educaționale se urmăresc ? 

— S-ar putea răspunde în două puncte. Primul: prote- 
jarea şi conservarea dotaţiei plastice, a potenţialului creativ 
al fiecărei individualităţi pe tot parcursul influenţei educa- 
tionale sistematice. Al doilea : creșterea calității vieţii prin 
exersarea şi instrumentarea, specifică (cu elemente de lim- 
baj) a funcţiei plastice sau, altfel spus, de la spontaneitate 
sensibilă la sensibilitate artistică. Oricare alte formulări care 
nu au legătură cu acestea devin inoportune. 

Pe ce noi principii psihopedagogice se întemeiază educaţia 
prin limbajul artei pentru toți ? 

-__ Pentru a le sublinia noutatea este, cred, suficientă 
în acest context enumerarea lor, adică : participarea nemij- 
locită a tuturor individualităţilor mai mult sau mai puţin 
înzestrate din punco de vedere artistic plastic la propria lor 
formare prin exersarea problematizată şi practică, în condiții 
de atelier, a principalelor mijloace de expresie coloristică, 
liniară și volumică (spaţială), concomitent cu descoperirea 
si valorificarea superioară a sugestiilor plastice ale naturii, 
ale ambianţei ; utilizarea jocului de creație ca modalitate de 
stimulare permanentă a creaţiei Și creativităţii ; nu exercițiu 
de abilitare, de redare a aparenţelor sau a realității oea 
ca atare, ci dinamizarea „gramaticala“ a proceselor psihice 


fundamentale. 
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Caracterul noilor programe ? 
| — De mare stabilitate ca orientare generală, deschisă atit 
înnoirilor de conţinut, cît şi inovaţiilor de tehnologie didac- 
ucă. Dealtfel, concordanța cu practica tradiționala şi mo- 
dernă din atelierul de artă plastică profesionistă și cu ideile 
cele mai valoroase ale educaţiei prin artă din toate timpu- 
rile şi de pe toate meridianele, ca și libertatea opțiunii te- 
matice libere, descind din caracterul profund antidogmatic 
al concepției pe care se bazează. 

Mijloacele didactice auxiliare mai sînt necesare * 

— Doraţiile audio-vizuale moderne existente deja, la care 
s-ar mai putea adăuga un echipament special (instrumente 
şi materiale) pentru atelierul de artă plastică și design, rea- 
lizate îndeosebi prin autodotare, sînt absolut necesare. 

Cine aplică ? i 

— Profesorul calificat (în sensul cel mai profund și mai 
semnificativ al cuvîntului) ; educatoarea și învățătorul, aju- 
tati deocamdată de profesorul de artă; conducātorul cer- 
cului de artă plastică de la casa SionienlsT ŞI şoimilor pa- 
triel. 

Sînt perspective de perfecționare : ? 

— Evidente, și anume : pregătirea de specialitate pe cit 
posibil polivalentă (şi în facultăți şi în liceele pedagogice) ; 
coordonarea să fie asigurată, la toate nivelurile, de către spe- 
cialişti ai domeniului ; validarea și răspîndirea insistentă şi 
competentă a experienţei acumulate... 

Ar mai fi multe altele, dar ne depăşim latitudinile şi, 


implicit, competența. 


Ce este astăzi confortul ? 

Pentru marea majoritate a populaţiei, mai ales pentru 
aceea care a beneficiar de spaţiul modular pe care se ba- 
zează arhitectura românească din ultimii 15—20 ani, a de 
terminat ȘI „goana“ după o mobilă corespunzătoare : modu- 
labilă, simplă, în culori mai deschise și mai variate, pe cît 
posibil multifuncţională. 
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Confortul a fost întotdeauna preocuparea epocilor de în- 
florire materială ; nu întotdeauna pentru toţi oamenii și, 
mai; ales, nu în aceleaşi concretizări, 

Astăzi, contortul de valoare materială din trecut este 
înlocuit, treptat şi din multiple și complexe motive, cu unul 
superior, confortul estetic. Aceasta înseamnă în primul rînd 
simplitate, simplitate ca linie generală, simplitatea (şi subli- 
nierea) formelor, simplitate și eficiență funcţională în locul 
opulenţii eteroclite, cel mult baroce. În general, însa, starea 
de confort estetic este într-o mare suferință. Priviţi, de 
pildă, involuntar, sau cu diferite ocazii, interioare, cit mai 
multe interioare şi vă veţi întreba: cum este posibil? De 
unde atîta Kitsch ? Şi mai ales la oraș. 

Satul trăieşte încă o stare de trecere. Și poate cu un 
folos de mai larg interes. Un anumit conservatorism de bună 
esență tradiţională, legat strîns de nostalgia naturii care 1-a 
alimentat nu numai existența dar i-a păstrat însaşi fiinţa, 
face astăzi viabilă reacţia la uniformitate și implicit la tot 
ce se aseamănă oriunde te-ai duce, oriunde te-ai învîrti, ca 
două picături de apă. În fond, cum vrem să ne facem con- 
fortul? Ca pretutindeni sau ca la noi, ca al nostru ? Pro- 
blema este foarte complicată. Ea este: dependentă într-o 
mare măsură de arhitectură. În fond, a ține pasul cu ceea 
ce fac alţii înseamnă a-ţi ţine propriul tău pas, a nu uta 
adică lecţiile date de Cerchez și Mincu — lecţie actuală şi 
astăzi, şi care într-un anume sens este marea lecţie care 
emană din opera monumentală şi atît de umană, pentru 
că e pe măsura omului, a lui Brâncuși. 


+ 


Utile informaţii privind activitatea grupelor sau fa 
maţiilor de lucru din atelierul de arte plastice in artio Su 
„Organizarea și funcţionarea atelierelor productive din r 
ceele de arte plastice“ (de Ion Verdeş, în vol, Școa a și pror 
ducția, editat de Institutul de cercetări pedagogice și p 
logice, Bucureşti, 1976, p. 170—180), dar cu gane m 
oase faţă de criteriile de mult anvechite pe care le prop 
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pentru testarea aptitudinilor plastice (= concordanța cu mo- 
delul, perspectiva aeriană, proprietăţile obiective etc.). 
Dar tot aici, o falsă dihotomie : studiu de atelier după 
natură ori activităţi productive de atelier. Autorul o consi- 
deră de nerezolvat deoarece — așa cum susține — „a mi- 
nimaliza importanța formativă a studiului practic de atelier 
după natură (deşi cît de creativă — formativă este abili- 
tatea de a reda exact? — n.n.) înseamnă a nu pregăti în 
mod serios elevii (oare? — n.n.) și a handicapa astfel pe 
absolvenţi în accesul lor la institutele de arte plastice (deo- 
camdată, da, şi atîta timp cît una din probele „de baza“ 
ale admiterii în facultate va mai fi desenul după natură — 
n.n.). Lucrurile stau astfel întrucît studiul de atelier după 
natură nu poate forma, în principiu, obiectul activităților 
productive de atelier (deci iată o recunoaştere a inutilițăţii 
acestuia ca formă de studiu, nu ca necesitate a studierii na- 
turii — n.n.), acestea din urmă (activităţile productive — 
n.n.) urmînd să satisfacă, în primul rînd, nu nevoile forma- 
tüve ale elevilor (creative, adică; şi de ce nu acestea în 


primul rînd? — n.n.), ci gustul estetic şi nevoia de artă a 
societăţii“ (p. 179). 
Falsitatea acestei dihotomii rezultă — așa cum mi-am 


permis să punctez prin notele de întrerupere a textului ci- 
tat — din anacronismul rolului formativ al studiului după 
natură, care, aşa cum se face încă, abilitează doar concor- 
danţa dintre mînă şi ochi (și aceasta limitată biofiziologic) 
în a reproduce ceva aflat în cîmpul lor vizual și nimic mal 
mult; pe de o parte, iar pe de altă parte — activitatea 
productivă (se înțelege — de artă) este înţeleasă aici mult 
prea îngust, limitînd-o la un sens care nici nu-i este propriu, 
utilitarist, ca posibilitate de a fi vîndută, valorificată. Se 
pierde de asemenea din vedere că învățămîntul de artă nu 
“« ci învaţă pentru a produce, deci nu pentru a 
“satisface doar „gustul estetic și nevoia de artă a societăţii, 
“ci, în primul rînd, exigenţele artistice ale celor care învață 
să creeze, deci formîndu-se pe ei înşişi înainte de toate. Si- 

există şi o altă soluţie, una care să înlăture toate dihoto- 
miile posibile, designul şcolar; dar despre acesta se vor- 
beşte, și dintr-un punct de vedere remarcabil, în articolul 
premise în proiectarea atelierelor — 


„Estetica ȘI designul — pr 1 i 
scoala“, al nărului estetician Andrei Paleolog (în vol. cit., 


„produce 


gur, 
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p. 164—169). Reiau cîteva pasaje revelatoare care, deși se 
referă la un domeniu mai restrins, au valabilitate pentru 
tot ceea ce se produce, se prelucrează sau se expune: „Este- 
ticul îm mediul de muncă nu este perceput doar ca în- 
frumuseţare sau ca simplu «stimulent» al productivităţii, ci 
drept parte integrantă a noului caracter pe care munca îl 
capătă în condiţiile edificării societăţii socialiste multilateral 
dezvoltate“... „Proiectarea modernă, răspunzind năzuinţei ac- 
male de a organiza mediul tehnic după cerinţe stilistice 
proprii spiritualității noastre, se referă la un tip de atelier- 
şcoală în care considerentele funcţionale nu vor înăbuși pe 
cele estetice, după cum nici esteticianul nu va fi tolerat în 
dauna atributelor funcţional-tehinologice“... „Designul şcolar 
se va opune pătrunderii Kitsch-ului şi va orienta producţia 
în direcţia creaţiei unor obiecte care să raspunda atît dezi- 
deratelor funcţionale cît şi celor de bun gust și semnificaţie 
pe care societatea noastră actuală le solicită... Prelucrarea 
diferitelor tradiţii populare şi introducerea lor în programa 
activităţii tehnico-productive este salutară şi binevenită atita 
timp cît oferă largi posibilități de angajare a creativităţii. 
Degradarea acestor tradiţii prin trădarea valorii lor de auten- 
ticităţi, aşa cum legile fenomenologiei Kitsch-ului o pot de- 
monstra, antrenează evident o falsificare gravă a sentimen- 
tului de satisfacţie estetică pe care elevii îl pot resimți în 
cazul confecţionării de obiecte artizanale finite“... „Fiecare 
profesor-maistru (eu aș completa — în primul rînd profe- 
sorul de arte plastice — n.n.) trebuie să fie un designer“... 
„Designul fiind o dimensiune a practicii sociale contempo- 
rane exprimată prin calitatea produselor şi intenţia de a 
instaura, bunul gust în orice produs, se vede angrenat în 
constituirea programelor de obiective ale atelierelor-şcoală 
privind îmbunătăţirea calităţii estetice a obiectelor reali- 
zate... Coparticipantă la viaţa producţiei şcolare, arta de- 
vine deopotrivă mijloc de educare și catalizator cultural“. Sa 
mai repetam, atunci, de ce... ? 


A 
Care-s criteriile după care un juriu apreciază lucrările, 
arta copiilor? Ce are în vedere? N-am auzit și n-am aut 
ceva clar, precis, lămuritor în acest sens. Se folosesc tot 
felul de expresii alambicate, absconse, echivoce; poate toc- 
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mai din lipsă de criterii. S-ar putea sa greşesc, dar parcă 
prea multe lucrări școlare fără personalitate, „cumințele“, cu 
aspect de ilustrată, se expun sau se publică în reviste. 

Am evocat toate astea, amintindu-mi de o discuție cu 
un coleg ajuns unul din „șefii“ unei reviste pentru copii. În- 
cerca să mă convingă cît de talentat îi este copilul, pare- 
mi-se pe atunci de vreo 5 ani, cu ce culori şi cu ce pensule 
lucrează, mai ales ce face şi ce drege, dar că-i păstrează 
absolut toate lucrările, că nu-i publica nimic, 

— Sînt prea mici să înțeleagă semnificaţia unui concurs, 
a unui premiu — zicea atunci amicul meu. Și apoi, știi, mai 
e şi suspiciunea că „aș pune eu mîna“ sau că l-aș influența, 
i-aș spune ce anume să faca... 

Sigur, pentru nişte oameni care n-au lucrat niciodată cu 
copiii sau nu știu cît de mult înseamnă în viaţa lor o apre- 
ciere publică, chiar simpla diplomă de participare... Indite- 
rența, dar mai ales nedreptatea poate trunchia sufletește 
pentru toată Viaţa... 

De curind l-am căutat la telefon să-mi spună doar dacă 
s-au selecționat lucrările trimise pentru un concurs organi- 
zat de revistă. Trecuse cam multă vreme și mă întrebau 
copiii ; Și copiii mei. 

— S-au selecționat, dar nu înţeleg de ce n-au rabdare — 
veni replica „amicului“ meu vădit iritat de întrebare. Ştiu, 
re interesează lucrările pe care le-ai trimis... Află, domnule, 
că juriul nu crede că-s făcute de ei, independent... 

Firește, am pus telefonul în furcă consternat. „Copiii stat 
prea mici să înțeleagă“ — îmi sună în ureche ecoul mai 
vechi al vocii acum „deranjate“. 

— Lasă, tăticule, o să lucrăm mult-mult, mereu-mzreu. 
Și cînd o să fiu mare, eu șicu tine vom deschide un muzeu. 
Să fie așa, un muzeu al copiilor pentru toate desenele de 
copil... i i 
Mă consola fetița mea. Incredibil cît de generoşi sînt ei, 
copiii ! De ce n-am fi și noi, părinţii, educatorii lor? Și n 
numai cînd sîntem siguri dacă pictează sau nu independent ; 


“ntotdeauna ! 


A 
Îmi propusesem să-i învăţ procedeul numit ruperea ten- 


$ 


ei. Problema este accesibilă și copiilor mai mici, cu condiția 
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să tie prezentată într-o formă adecvată. Dar pentru a ajunge 
la „ruperea tentei“, raporturile complementare ale princi- 
palelor culori nu puteau fi evitate. Le-am spus atunci : faceţi 
o stea încrucișind peste un „băț“ vertical un X ; la capătul 
liecăruia din cele trei bețe să așezăm nume de culori, de la 
stînga la dreapta, aşa cum sînt în curcubeu; începem de 
sus și scriem R (roșu), O (oranj), G (galben); acestea sînt 
şi principalele culori calde (o silabă—ROG) și V, A, Vit 
(verde, albastru, violet), adică principalele culori reci (altă 
silabă= VAV) ; cele două culori de la capetele fiecărui „băț“ 
sint, după cum vedeţi, opuse ; dacă le aşezăm așa, străluci- 
toare, alături — se „zvîrcolesc“, „ţipă“ una la alta, sînt de 
neîmpăcat ; deci, în stare pură, culorile opuse nu pot sta 
alăzuri, mai ales dacă ar fi întinse egal. 

— Şi ce-ar trebui să le facem pentru ca să se împace 
între ele? Sînt deci opuse; roșu (R) şi verde (V), albastru 
(A) şi oranj (O), galben (G) şi violet (Vlt). | 

Întrebarea era neașteptată, dar şi curiozitatea lor, neli- 
mirată, i-a îndemnat la diferite încercări : 

— Să le aşezăm ca în curcubeu! 

— Nu! Așa stau „cuminţi“ alături, aceasta e ordinea 
ior naturală, ROG—VAV... 

— Să le modificăm ? 

— Da, să le modificăm, dar cum ? îi întreb eu. 

— Aşa, amestecîndu-le pe toate... 

— Nu e bine, sare un altul. Eu am făcut aşa şi mi-a 
ieșit ceva ca noroiul. 

— Dar dacă le-am amesteca pe acestea, opuse, pe una 
cu cealaltă ? propune altcineva o rezolvare. 

— Să încercăm !... Eu vă propun să procedăm intr-o 
anumită ordine. Își alege fiecare o pereche, perechea de 
opuse preferate. Le așază pe planșă sub forma a două pica- 
turi apropiate, una lîngă alta. Aşa! Acum aşterneţi O bu- 
cată de hîrtie deasupra şi apăsaţi! Dezlipii! Ce obser- 
vaţi ? 

— Că s-a prelins una în alta. 

me 91 g Š 

— A ieşit ceva care seamănă cu una din ele, dar e ma: 
întunecată, 

— Mai stinsă, spune altul, 

— Mai tulbure, zice altcineva. 
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tic Așa este, fără strălucire, sau cu strălucirea ruptă. 
Spunem că am obținut o tentă ruptă. Şi oricare din prin- 
cipalele culori strălucitoare poate da, amestecată cu cîte 
puțin din opusa ei de pe același „băț“, tente rupte. Pictorii 
zic că numai astfel, prin stingerea strălucirii uneia din ele 
sau a amîndurora, cele două culori opuse pot sta alături, îm- 
păcate, oriunde în compoziţie. Să încercăm și noi ? 


* 


Nu avem, se ştie, o teorie unitară și completă a compozi- 
tiei plastice. Motivele sau motivările sînt de tot soiul. Și 
totuşi, eludînd un anumit „mister“ mai mult voit decît im- 
plicat în procesul elaborărilor de valoare, a devenit absolut 
necesar să abordăm un asemenea subiect. De importanţă vi- 
cală pentru depăşirea bîjbiielilor și bîlbîielilor care au fost 
debitate cu diferite prilejuri, problema nu este, cum pare, 
insolubilă. Se ştie deja că orice compoziție (și prin aceasta 
înțeleg alcătuirea plastică a portretului ca și a „scenei“ de 
gen, a peisajului ca şi a naturii statice) presupune o organi- 
zare internă, ireductibilă la ceea ce Ch. Bouleau numeşte 
geometria secretă a picturii ; mai mult decît se poate exprima 
printr-o schemă, nu întotdeauna pornită sub înfățișare rigu- 
ros geometrică şi cel mai adesea „descoperită dupa“, COM- 
POZIŢIA PLASTICĂ presupune următoarele condiţii gra- 
ei ale imaginii (cu doua sau cu trei dimensiuni spa- 
vale) : 


cromalice (valorice): familia mai mult sau mai 
puţin dezvoltată a unci anumite calităţi ; 
@ existența liniare : un anumit tip de linie (şi variantele ei); 
unei dominante :———— formice (volumice), în raportul gol-plin : un anumit 
caracter de factură (structură), o anumită masă 
de o anumită întindere etc. 


gamă (în cazul culorilor), simplă-compusă, majoră- 


minoră ; 
i intindere, mărime, masă, proporție ; 
. [] [A VĂ ie e B i ii A y i si c 
subliniată prin ~ pozit (față de liniile geometrice principale ale 
` spațiului compus, față de „axele“, direcțiile, 


N 


N sensurile tensionale) ; 
creşteri, dezvoltări ritmice, modulare ; 
tralarea detaliilor, accentelor 
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— Aşa este, făra strălucire, sau cu strălucirea ruptă. 
Spunem că am obținut o tentă ruptă. Şi oricare din prin- 
cipalele culori strălucitoare poate da, amestecată cu cîte 
puțin din opusa ei de pe același „băț“, tente rupte. Pictorii 
zic că numai astfel, prin stingerea strălucirii uneia din ele 
sau a amindurora, cele două culori opuse pot sta alături, îm- 
păcate, oriunde în compoziţie. Să încercăm și noi ? 
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* 


Nu avem, se ştie, o teorie unitară și completă a compozi- 
tiei plastice. Motivele sau motivările sînt de tot soiul. Şi 
totuşi, eludind un anumit „mister“ mai mult voit decît im- 
plicat în „procesul elaborărilor de valoare, a devenit absolut 
necesar să abordăm un asemenea subiect. De importanţă vi- 
rală pentru depăşirea bijbtielilor și bilbiielilor care au fost 
debitare cu diferite prilejuri, problema nu este, cum pare, 
insolubilă. Se ştie deja că orice compoziție (și prin aceasta 
înțeleg alcătuirea plastică a portretului ca şi a „scenei“ de 
gen, a peisajului ca şi a naturii statice) presupune o organi- 
zare internă, ireductibilă la ceea ce Ch. Bouleau numește 
geometria secretă a picturii ; mai mult decît se poate exprima 
printr-o schemă, nu întotdeauna pornită sub înfățișare rigu- 
ros geometrică şi cel mai adesea „descoperită după“, COM- 
POZIȚIA PLASTICĂ presupune următoarele condiţii gra- 
a ale imaginii (cu două sau cu trei dimensiuni spa- 
qale 


cromatice (valorice): familia mai mult sau mai 
puţin dezvoltată a unei anumite calități ; 
(2) existenţa PA liniare : un anumit tip de linie (şi variantele ei); 
unei dominante : ——— formice (volumice), în raportul gol-plin : un anumit 
caracter de factură (structură), o anumită masă 
de o anumită întindere etc, 


gamă (în cazul culorilor), simplă-compusă, majoră- 
minoră ; 
intindere, mărime, masă, proporţie ; 
subliniată prin Asa poziție (faţă de liniile geometrice principale ale 
N 4: i .. 
> spațiului compus, faţă de „axele“, direcţiile, 
N sensurile tensionale) ; 
creșteri, dezvoltări ritmice, modulare ; 
tratarea detaliilor, accentelor 
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(2) un anumit tip de raport între semne și între părțile acestora 
(inclusiv între intervale, goluri) : 


, „valorică (prin ruperea tonului) 
de analogie < pt 
/ „Neromatică : 
— în ordine naturală) prin jux- 
— prin ruperea tentei | tapunere 


| valoare 
/ — la distantă, prin pasaj de< 
/ yas prin pasaj N culoare 
/ 
@ ae pi e 
în Sine, 
acord pori 
AT cantitativ, 
A Fa cromatic €] calitativ, 
de contrast cald-rece, 


complementar etc. 
de poziție, . 
Sora de grosime, | 
Ele e / drept, „tăios“, aspru 
N curb, organic. 
de factură-textură 


de piincte : 4 mici-mari, 
concav-convexe, 


şi forme SA i 
unghiulare-curbiliniare etc. 


liniar 


de tip 


f disonante (acciden- accente sau pasaje din altă 
te) voite, tonice S gamă decît a dominantei 


juxtapuneri cromatice 


ẹ de dezacord: le 


Li - ent 
accidente volumice idii 
4 (de factură, de cantitate) 
(3) un sens al organizării ansamblului (formei totale) : 


_____————— interior — compoziţie închisă 
O spre 


exterior — compoziţie deschisă 
axe tensionale (linii de forță) 
Ze unul sau mai multe centre de interes | 
9 subliniat. prin "ritm (succesiunea sau gruparea 7 alternativ 


diversă dar echilibrată a semnelor) : je succesiv 
f - asimetric 
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.... 


motivul (subiectul)— pretext 
J iemenita sinlaclice la care se apelează 
PA l calitățile lor plastice 
@ o intercondiltonare PA RUE) RUSI / naturale 
SORA Ninerenţele tehnologice 
plată, tn plan; 
slilul de tratare / topologic 
a suprafeței N pictural, în planuri; 
tensional 


(biunivocă) între 


Dacă la toate acestea adăugăm necesitatea ca între mij- 
loacele compoziționale folosite să existe o anumită concordanță 
de expresie (coloritul cu scriitura, de pildă), pe de o parte, și 
între acestea şi ideea plastică pe de altă parte, avem toate ele- 

sentele pe baza cărora să se întemeieze orice demers critic. 
Dealtfel, o asemenea relaţionare se poate dovedi utilă şi în 
stabilirea unor criterii de evaluare-jurizare. Pe baza ei se 
pot întreprinde analize de competenţă profesională, cum tot 
aşa de bine ajunge să fie un ghid în activitatea practică; 
subliniez, un ghid și nu o altă dogmă. Ea nu este nici sin- 
gura relaţionare posibilă și nici obligatorie în toate detaliile 
ei. Mai mult, aceasta nu înseamnă nici ordinea de lucru şi 
nici tratarea independentă a fiecărei componente. Intercon- 
diționările ŞI ponderea acestora sînt alte probleme ; ele ţin 
de laboratorul propriu al fiecărui om de artă. Și dacă se 
vrea un mister al procesului de elaborare-formare, acesta e. 

Cu alte cuvinte, schema pe care o propun aș dori-o ire- 

ductibilă la o formă dogmatică. Un punct de plecare, da. 


* 


— Au fost unii care au văzut în eliminarea aşa-ziselor 
„lecţii de desen după natură“ sau „în prezența naturii“ — 
totuna — pur și simplu o ruptură cu natura, cu studierea ei. 

— Daca au văzut doar atît, n-au înţeles mai nimic din 
aceasta renovare. Ba eu cred că aceştia n-au gindit nimic 
profund din problematica nouă... l | 

— Pentru că era mai comod să le pui în față o ulcică, 
o floare, orice, şi să le ceri: asta desenaţi astăzi, redaţi cu 
atenţie ansamblul și detaliile, aşa cum le vedeți din locul de 
unde priviţi. | 

— Împietate mai mare decît aceasta nu cred să exista; 
să te lupţi cu aparențele naturii și să refuzi să-i înţelegi tai- 
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nele, adică să nu vezi mai mult decît ceea ce vede toată 
lumea ? L.. 

— Şi eu le aduc sau îi duc la ceva din natură ; o creangă 
uscată de pildă le-o prezint, mai în glumă mai în serios, 
drept copacul sau pomul din care am rupt-o. De ce? Să 
le explic: 

e creşterea organică a unei forme dintr-o alta, similară 
cu ea; 

e sensurile tensionale ale seriei, ale serializării sau mo- 
dulările naturale, dacă pot spune așa ; 

e organizarea internă, vizibilă, pipăibilă, sau factura 
structurii acelei forme naturale. 

„De ce fac toate acestea ? Pentru că mă interesează ca e: 
să descopere soluţii tensionale sau de grupare compoziţională 
la subiecte similare. Se poate spune că am întors astfel spa- 
rele la natură ? 

— Evident, nu. E o chestiune de optică. 


+ 


Dexteritatea de a reproduce (ilustraţii sau opere de artă) 
a fost o necesitate în școlile de pictură ale Antichității și a 
ramas așa în toate epocile care au avut nevoie doar de exe- 


cutanţi destoinici, abili manual. Ea nu mai este de actuali- 
tate; cu atit mai mult între modalităţile de educaţie prin 
„artă; nici măcar „ca o pregătire pentru însuşirea mijloace- 
lor de expresie artistică“ — cum citesc într-o lucrare de 


pedagogie (de Victor Ţîrcovnicu, Ed. Facla, 1975). Dacă ar 


j - . . W Lo Lo .1 V a O ë e 
îi așa, ar trebui ca orice școala de arta sa aiba nevoie astazi, 


pentru adepţii sau discipolii săi, de o perioadă obligatorie 
de imitare a versificaţiei eminesciene sau a celei folclorice, 
a pensulației „linse“ ca la majoritatea pictorilor clasici etc. 
Or, însăși practica artistică a dovedit contrariul — că o 
imitare prea insistentă duce de cele mai multe ori la bloca- 
rea, uneori definitivă, a afirmării dotaţiei individuale, spe- 
cifice fiecăruia, Mai mult, în arta plastică, imitarea — fie 
ea chiar a maestrului — nu a ajuns niciodată la disocierea 
profundă și completă, gramaticală, a elementelor de limbaj. 
Dincolo de a fi „un mijloc de a gusta și de a înţelege mai 
adînc, de a aprecia mai corect“ operele de artă, modalitatea 
de a le reproduce este pură abilitare şi nimic altceva; ea 
facilitează cel mult automatisme tehnologice (similare dopa- 
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Jului la discipline de concurs, de pildă), dar rămîne în afara 
necesității de a dinamiza procesele psihice, cu deosebire a 
celor creative... Să ne „pierdem“, deci, această dexteritate, 
de a reproduce exact ce se vede? Da! Și nu va fi nici o 
nenorocire ! 

„Dealtfel, la învăţarea prin reproducere (memorizare ad 
litteram) au renunţat de multă vreme pînă şi unele discipline 
de învățămînt „predestinate“ la aceasta (istoria, de pildă). 
Fliminînd definitiv din arsenalul tehnologiei sale didactice 
rețetele, schemele compoziționale date de profesor, studiul 
reproductiv etc., noua educaţie prin artă n-a renunţat totuși 
la operele de artă, dar atitudinea faţă de acestea este cu totul 
alta decît a le considera modele de reprodus ca mijloc de 
pregătire (specifică dealtfel oricărei activităţi epigonice), ci 
de a descifra și înţelege folosirea — într-o manieră sau alta, 
într-un stil sau altul, într-o tehnică sau alta — a diferitelor 
elemente de limbaj plastic. Şi, evident, nu pentru a le imita, 
ci pentru a le putea „stăpîni“ — ca să spunem așa — și din 
punct de vedere „morfologic și sintactic“. 


* 


Pe masă, între noi doi, un vas de Corund în care îmi ţin 
pensule, creioane. E una din variantele în serie smălțuită în 
trei benzi orizontale, de verde, galben auriu şi albastru co- 
balt, culori prelinse una spre alta. 

— E autentică ? | | 

— Da, o am de la un ţăran. Dar nu-i ceea ce vindea 
el. 

— Adică, nu erau de-astea ? 

_— Ba da, dar am „renovat-o“ eu. Ceea ce vezi, smăl- 
ţuirile acestea colorate, scurse puţin, liber, una în alta — 
destul de plăcute, nu? — erau acoperite cu un ornament 
fosforescent. 

— Cum adică, „erau acoperite“ ? ! 

— Ornamentul pe care l-am răzuit uşor fusese pictat cu 
pensula înmuiată în culori de lac, „care ţin“. 

— De ce ? Se vindeau bine aşa? 

— Da, pentru că, probabil, „ţipătoare“ 
atracţie mai mare la cumpărători neavizaţi. 

„— Deci, se vindeau bine. 


ç 


cum erau, aveau 
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— Dar este clar că acest om care a realizat-o, realmente 
talentat, intrase fără să vrea în lumea Kutsch-ului, pentru 
că n-a ştiut să se oprească la timp. 

— Ai dreptate, așa cum arată acum, cu toate că dispu- 
nerea aceasta în benzi pu e un ornament propriu-zis, are o 
întăţişare plăcută. 

— Place celor ca tine, care ai beneficiat de cultură artis- 
ticã. Ce mult ar însemna pentru neamul acesta al nostru 
dacă fiecare ar şti cînd să se oprească, orice ar face, să po- 
sede cît de cît nişte criterii de artă ! 

— Dar nu le învaţă acum la şcoală? 


—, Din păcate nu peste tot bine. Chiar unii dintre edu- 


v 


catorii de artă ar avea nevoie să ştie, să posede asemenea 
W 


criterii cu care să treacă dincolo de intuiție și de spontanei- 
tate ; dar mai ales dincolo de niște aspecte de Kitsch. 


+ 


Ce s-a întîmplat cu lecţiile de istoria artej sau, cum fi- 
gurau într-o mai veche programă, ore de cunoștințe generale 
despre artele plastice ? 
=, Atita timp cît conţinutul disciplinei noastre era etero- 
clit şi în cea mai mare parte nespecific, aceste ore cu carac- 
„ter teoretic erau absolut necesare. Ele sînt necesare și acum, 
„dar altfel: apelind la exemple din istoria artelor plastice 
și descifrindu-le în funcţie de problemele teoretice şi de cul- 
tură plastică pe care le implică „temele plastice“ studiate 
(„teme plastice“ — în sens de probleme de limbaj abordate, 
nu în sens literar, evident). Gîndesc că așa e bine, ca pro- 
fesorul de arte plastice să poată provoca, ori de cîte ori este 
necesar, o discuţie de clarificare a unei probleme de limbaj, 
de pramatică sau de tehnică pe lucrări originale sau pe re- 
produceri fotografice și, unde e posibil, pe scurte proiecții 
statice sau cinematice. Nici la virstele de liceu, studierea 
istoriei artei n-ar fi posibilă altfel decît însoțită de desci- 
frarea mijloacelor de expresie şi, implicit, de tehnică artis- 
tica. | 

E prea mare pretenţia ? E prea mică ? În orice caz, peste 
această necesitate nu se poate trece fără urmări negative, 
greu de întrevăzut astăzi. Apoi, atîta timp cît ne propunem 
să stimulăm polivalența umană, putem demonstra în vreun 
fel că-e posibilă fără limbajul artei ? 
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— Dar este clar că acest om care a realizat-o, realmente 
talentat, intrase fără să vrea în lumea Kitsch-ului, pentru 
că n-a ştiut să se oprească la timp. 

— Ai dreptate, așa cum arată acum, cu toate că dispu- 
nerea aceasta în benzi nu e un ornament propriu-zis, are o 
înfăţişare plăcută, 

„— Place celor ca tine, care ai beneficiat de cultură artis- 
uca. Ce mult ar însemna pentru neamul acesta al nostru 
dacă fiecare ar şti cînd să se oprească, orice ar face, să po- 
sede cît de cît nişte criterii de artă ! 

— Dar nu le învaţă acum la şcoală? 

— Din păcate nu peste tot bine. Chiar unii dintre edu- 
catorii de artă ar avea nevoie să ştie, să posede asemenea 
criterii cu care să treacă dincolo de intuiţie și de spontanei- 
tate ; dar mai ales dincolo de niște aspecte de Kitsch. 


A ; i 

Ce s-a întîmplat cu lecțiile de istoria artei sau, cum fi- 
gurau Într-o mai veche programă, ore de cunoștințe generale 
despre artele plastice è- | 

Atita timp cît conţinutul disciplinei noastre era etero- 
clit și în cea mai mare parte nespecific, aceste ore cu carac- 
ter teoretic erau absolut necesare. Ele sînt necesare și acum, 
dar altfel: apelind la exemple din istoria artelor plastice 
şi descifrîndu-le în funcţie de problemele teoretice şi de cul- 
tură plastică pe care le implică „temele plastice“ studiate 
(„teme plastice“ — în sens de probleme de limbaj abordate, 
nu în sens literar, evident). Gîndesc că așa e bine, ca pro- 
fesorul de arte plastice să poată provoca, ori de cîte ori este 
necesar, o discuţie de clarificare a unei probleme de limbaj, 
de gramatică sau de tehnică pe lucrări originale sau pe re- 
produceri fotografice și, unde e posibil, pe scurte proiecții 
statice sau cinematice. Nici la vîrstele de liceu, studierea 
istoriei artei n-ar fi posibilă altfel decît însoţită de desci- 
frarea mijloacelor de expresie şi, implicit, de tehnică arus- 
ucă, Să 

E prea mare pretenţia ? E prea mică ? În orice caz, peste 
această necesitate nu se poate trece fără urmari negative, 
greu de întrevăzut astăzi, Apoi, atita timp cît ne propunem 
să sumulăm polivalenţa umană, putem demonstra în vreun 
fel că'e posibilă fără limbajul artei ? 
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* 

În 1875 a avut loc în Suedia o teribilă catastrofă fero- 
viarā. Cauza ? Mecanicul, meștiut şi nedepistat daltonist, nu 
deosebea undele luminoase medii (de verde) de cele lungi 
(roşii)... | 

De-atunci s-au făcut progrese uriașe în descoperirea și 
reducerea, încă din copilărie, a acestei anomalii genetice. 
Cine se ocupă însă de această gravă problemă de viaţă, unde 
şi cum se poate provoca reeducarea simțului cromatic incă 
de la grădiniţă ? Și mai ales, ce pregătire i-ar fi necesara 
celui menit să se ocupe de aceasta ? 


kK 

Din unele observaţii empirice de efect cromatic rezultă 
cà se simt mai bine : ; 

e melancolicii : într-o ambianța roșie ; 

e neechilibrații psihic: în camere „reci“ din punct de 
vedere cromatic, cu lumină albastra ; 

e cei care vor să se odihnească — normalii: între pereţi 
de culori deschise, pastelate, nu şi decolorare ; 

e irascibilii : într-o ambianța verde sau bleu ; 

e astenicii : între pereţi rozalii. 

De ce o anumită cromatică ambientală creează sai nu 
buna dispoziţie, influenţează în bine sau în rău capacitatea 
de muncă, odihna însăşi ? Verdele, de pildă, ar fi imprimat 


A . e vu . se . e . 
în memoria genetică a omenirii influenţa evident involun-- 


tară a vegetației. Dar celelalte ? 

Pe cale experimentală s-a dovedit că excitaţia cromatică 
a ochiului modifică încordarea mușchilor scheletici; strin- 
gerea pumnului, de pildă, ca forţă măsurată în unităţi con- 
venţionale, diferă sub influenţa uneia sau alteia dintre culori 
“(cel mai mult la roșu, cel mai puţin la verde). Ce se deduce 
din aceasta ? Că albastrul scade excitabilitatea musculară 
chiar și dacă acţionează indirect, prin intermediul tegumen- 
telor pielii (așa-zisul „văz al pielii“). Aşa cum am mai men- 
ționat, eu însumi am verificat modificarea aproape instan- 
tanee a pulsului (implicit a circulaţiei sanguine, de aici — a 
schimburilor metabolice ș.a.m.d.) prin schimbarea „fontei“ de 
culoare pe care subiectul era invitat să-și fixeze privirea. 
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Hezultă deci cît de importantă este alegerea culorilor 
peniru spaţiile interioare sau exterioare, în instituții Și în- 
treprinderi, în staţionare sau stațiuni de tratament, pe stra- 
dă, în locuinţe. 
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Pentru testarea creativităţii plastice, ai cărei parametri, 
fantezia şi fabulaţia, se sprijină pe ceea ce Gordon considera 
„utilizarea conştientă a mecanismelor creative ale subconștien- 
tului“, am găsit oportune două : 1) testul de producție di- 
vergentă al lni Guilford (semnalat și de Al. Rosca în Crea- 
tivitatea, Ed. Enciclopedică română, Bucureşti, 1972, p. 8, 
şi 2) testul proiectiv al lui Rorschach. 

Adaptindu-l și completîndu-l pe primul, a rezultat: — o 
baterie de forme geometrice fundamentale : pătrat, triunghi, 
cerc (fiecare formă — în cele șase culori spectrale principa- 
le+în alb şi în negru); — testarea prin alegere liberă a 
uneia din forme, de o anumită culoare; și — compunerea 
unui spaţiu cu forme (semne) similare (înrudite) dezvoltate 
din forma geometrică fundamentală aleasă. 

Citirea rezultatelor este condiţionată atît de (a) alegerea 
unei forme de o anumită culoare (aceasta putind „semnaliza“ 

„tipul de activitate psihică fundamentală), cît şi de (b) numă- 
rul de variante produse plecînd de la forma aleasă; în 
„acest caz sînt posibile două interpretări, fie un anumit blocaj 
imaginar momentan, determinat de prezenţa raţionamentului 
critic excesiv în tot timpul elaborării, fie (prin repetare) o 
“indisponibilitate creativă. 
= Pe cel de-al doilea test, fără a-i schimba caracterul pro- 
„iectiv, l-am amplificat oferindu-le subiecţilor patru forme — 
semne. Pe frontispiciul fişei de testare am înşirat, fiecare 
într-un alt pătrat, cele patru forme dispuse în ordinea : 
a) o formă recognoscibilă (reproducere fotografica ime- 
dită, eventual decupată dintr-un timbru) ; 
b) o formă fantastică (simetrică) ; SE su 
c) o formă echivocă (simetrică, de genul Frunză-copac) ; 
d) o formă fabuloasă (asimetrică). CEDR. e 


Răspunsurile se consemnează cu „+“ sau cu „—“. Cei 
care nu pot proiecta nimic pentru forma fabuloasă (d) şi 
doar una din cele două posibilităţi ale formei echivoce (e), 
se dovedesc a fi blocaţi. (Se poate corela cu testul ante- 
rior.) 

Pentru a examina starea senzitivă normală la intrarea în 
clasa I, am creat două teste destinate verificării a două din- 
ră simțurile primare foarte mult solicitate văzul și pipa- 
itul, 


Pentru văz (depistarea daltonismului, discromatismului şi 
acromatismului) ; 

e o baterie de 9 cartonașe pătrate, șase colorate în roşu, 
oranj, galben, verde, albastru și violet plus două, unul alb 
şi celălalt negru, cel de-al nouălea fiind mai mare și de un 
gri neutru (ca suport al celorlalte în timpul testării) ; 

e o fişă în care răspunsurile pozitive de concordanţă le- 
xicală se înregistrează sub fiecare culoare cu „+“, iar ero- 
rile sînt înscrise cu termenul greșit sub culoarea indicat 
(după cel puţin trei repetări la anumite perioade de timp 
pentru a se constata dacă nu e vorba de discromaţie, adica 
de necunoașterea noţiunilor respective, asociata frecvent cu 
dislexia). | 

Pentru pipăit (se verifica puterea de discriminare spa- 
țială şi structurală integrală, stereognostico-raţională, fără 
„asistența“ văzului) : INI 

e patru forme simplificate, care, în prima poziţie pot fi: 
lebădă, pară, frunză, măr (decupate din materiale cu tex- 
turi Similare ca luciu, densitate, dispunere structurală) ; în a 
dona poziție, aceleași forme sînt citite (la o înzestrare nor- 
malā) : seceră, copac (pom), pasăre în zbor, ciupercă ; 


e fișa de consemnare în care, la fel ca la testul Ror- 


schach amplificat, se notează cu „+“ şi cu ap 


» 


E 


O mårturie statistică : „desenul“ între celelalte discipline 


fundamentale din învățămîntul obligatoriu ; situaţie valabilă 
pentru anii școlari de tranziţie 1978—1980; parametru co- 
mun — numărul de ore afectate fiecăreia săptămînal. 
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Se constată că: 

- singurul profesor care se ocupă de cca. 840 de elevi 
pe săptămîna (21 de ore, deci 21 clase X circa 40 elevi = 
840 elevi) este cel de „desen“ ; 

— volumul de vîrf al educaţiei prin artele plastice se în- 
registrează la grădiniţă (grupa mare și grupa mijlocie) ; 

— singura materie obligată să fie studiata în mai puţin 
de o oră pe săptămînă, adică să se oprească mult prea de- 
vreme (în cl. a VI-a), deci să înceapă să se „autosugrume;, 
este educaţia prin artă pentru toți. 


* 


Grădiniţele fuseseră „înzestrate“ cu programe noi şi vro- 
zam să le constat rezultatele. Mă interesau mai ales noută- 
tile, cu atît mai mult cu cît acestea erau anunțate promi- 


tätor : desen, pictură, modelaj. Am asistat însă la un exer- 


cițiu care, în formularea educatoarei, „suna“ astfel: „De- 
senaţi fiecare mărul pe care vi l-am dat !“. Activitatea ar- 
vistică plastică respectivă se desfăşura la o grupă de vreo 
treizeci de copii între 5 şi 6 ani. 

Aşa cum mă aşteptam, cu toată insistența „tovarăşei“ de 
a picta fiecare imaginea acelui măr, după ce au început să 
lucreze nu şi-a mai privit nimeni mărul oferit. Ba nu, unul 
singur care încă nu începuse şi se tot frămînta cu el în mînă; 
părea înfricoșat, speriat, pierdut. M-am apropiat de el; 
vroia — am citit în gesturile lui — să-și așeze mărul pe 
planșă cum și-ar așeza mîna stingă și, iute, pe margine, să-l 
contureze cu... Dar, dar nu avea cu ce. Cu pensula s-ar fi 
murdärit şi, colac peste pupăză, l-am fi văzut şi noi. l-am 
șoptit atunci la ureche să-l picteze „așa cum poate el“, că 
„aşa e bine“. Puțin nedumerit și îmbujorat foc pînă-n vîrful 
urechilor, a lăsat mărul de-o parte, a luat pensula în mînă 
și, mai uitîndu-se în stînga, mai în dreapta, mai la mine — 
eu iîndemnîndu-l din priviri să înceapă oricum, dar să in- 
ceapă — şi-a dat drumul. A pictat pînă la urmă o atmo- 
sferă de toamnă, cu frunze în loc de mere, dar toamnă— 
toamnă. 

Ceilalţi ? Cei mai mulţi au pictat mai multe mere. O 
fetiţă a imaginat chiar un pom. Alţii, puţini şi singurii, de 
altfel, care s-au străduit să respecte indicaţia de a picta mā- 
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rul acela, i-au adăugat frunze, codițe și alte culori — „să 
fie mai frumos“, cum a motivat cineva, | ” 

„Statistic, 11 copii au pictat un singur măr, dar numai 
trei așa cum li se ceruse: „să semene cu forma și culoarea 
celui din faţă“. Cifrele acestea arată că s-a obținut foarte 
puţin din ceea ce „s-a urmărit“ printr-un astfel de exerci- 
tu. Era totuși „ceva“. Începuse (şi acest fapt mă cutre- 
mura) desfășurarea procesului nivelator, de uniformizare, de 
spalăcire, de amorţire, dacă nu chiar de atrofiere a funcției 
plastice... 

Și activitatea din care face parte această mostră de „de- 
sen“ se cheamă — culmea! — „educaţie artistică plastica“. 


+ 

Educaţia creativităţii ? Da, şi încă drept materie de stu- 
diu fundamentală, de factură practică, dar nu doar tehnolo- 
gică ; ar urma să se constituie, în formularea celui care a 
propus-0, prof. Corneliu Grecu, de la Liceul de arte plas- 
tice din București, din : 

e sfera limbajului imaginii artistice structurat astfel : 

a) arte plastice : grafică, pictură de şevalet ; 

b) arte ambientale : sculptură, ceramică, textile, design, 
arte scenice, arhitectură ; | 

9 sfera limbajului standardizat ; 

a) desen proiectiv, 

b) desen tehnic. 

e Sfera limbajului vizual şi a sistemelor tebnice de co- 
municare în imagini (sisteme mass-media). 

Ideea, în esenţa ei o soluţie generoasă, are un oarecare 
iz de diplomaţie : reconsiderăm comunicaţia vizuala de tip 
mass-media, dar acceptăm drept creativ „desenul tehnic“. 
Evident, amîndouă aceste domenii în forma lor actuală sint 
fortuit considerate creative ; primul face rabat prea multor 
compromisuri, convenienţe și prejudecăţi, iar al doilea pleacă 
de la modele standardizate și se întoarce tot la ele. Inclu- 
derea la un loc a „comunicaţiei vizuale“ cu „desenul teh- 
nic“ în structura unei asemenea discipline de largă cuprin- 
dere presupune cu necesitate reevaluarea şi retopirea amin- 
durora într-un singur limbaj, unul de o eficiență producuvă 
şi general-socială demonstrată cu prisosinţă în ţările avan- 
sate ale lumii, limbajul design-ului (industrial-design, ambi- 
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ent-design, social-design), ca limbaj PARALEL și de inter- 
ferenţe cu limbajul plastic. EDUCAŢIA CREATIVIT AĂŢII 
s-ar sluji. deci de două limbaje şi, evident, în ore diferite: 
limbajul artelor plastice şi limbajul design-ului. 


+ 


Am renunţat la tradiționalele lecții sau, cum au fost nu- 
mite mai apoi, convorbiri despre artă pentru că ar fi fost 
o împietate, de pildă, să le vorbesc copiilor despre Brâncuși 
fără să le dezvălui — mai ales practic, încercând și ei — 
cite ceva din „elementele“ plastice cu care lucra el, pe care 
le descoperise sau le inventase el. 

Sînt pentru studierea în școala a istoriei artei, dar a 
unei istorii a mijloacelor „morfo-sintactice“ şi a celor teh- 
nice, o istorie de atelier și în atelier, nu în cadrul istoriei; 
cu alte cuvinte, o istorie a artei făcută pe dinăuntru și în- 
țeleasă pe dinăuntru, nu memorarea a „șapte mii“ de nume, 
deci o istorie a limbajului artei plastice. 

Cu un anumit efort — nu spun ușor şi nici posibil la o 
singură persoană — s-ar putea ajunge în acest sens la o 
schemă de probleme care să fie proiectate pe verticala ori- 
cărei structuri educaţionale. Aceasta ar putea cuprinde : 

e o seamă de exerciții de înțelegere a potenţelor de ex- 
presie a principalelor elemente plastice din fiecare artă, sus- 
ținute prin mijlocirea compunerii cu subiecte libere sau la 
libera alegere, paralel cu exercițiile de descoperire, înţelegere, 
prelucrare și transfigurare a unor însușiri cu caracter plastic 
ale naturii, ale ambianţei — cu posibile incursiuni compara- 
tiste în istoria artelor plastice ; 

e un număr suficient de decalcuri de structuri compo- 
ziționale consacrate, din toate domeniile și genurile artei plas- 
tice, dezvăluite de un studiu perseverent și variat pe repro- 
duceri de artă, reluate liber, în funcţie de sensibilitatea, ex- 
periența, cultura și de starea fiziopsihologică a fiecăruia ; 

© citeva proiecte de design, ca exerciții de design școlar 
la o temă concretă ivită în atelierul de lăcătuşerie etc. sau 
în ambianța lor de acasă, a străzii sau de la şcoală. 

Să nu uităm niciodată însă că la orice vîrstă o educaţie 
autentică se situează între candoare şi ştiinţă ; depinde însă 
cum; în orice caz, fie de partea candorii, fie de partea 
ştiinţei, orice exagerare e ruinătoare. Și după cît se pare, la 
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5—6 ani e mai complicat decît la facultate : la aceste vârste 
problemele nu se pot grada, nu există „de la simplu la com- 
plex“, „de la uşor la greu“, Nici să intervenim nu e bine. 
Sa le oferim doar datele problemei și, mai ales, să-l aștep- 
tam pe fiecare să ajungă la propriile lui rezolvări, să-l stimu- 
lăm pe direcția principalelor lui forțe, tendințe interioare. 


x 


Am dat unor şcolari de-a V-a (cu care mă întilneam 
atunci pentru prima dată) o problemă aparent simplă, cu 
un pretext atrăgător: pe aceeaşi planşă, împărţită în patru 
zone egale, să redeseneze liber, cu pensula, același peisaj, dar 
de fiecare dată cu altă culoare; apoi să-l coloreze pe fie- 
care în variantele pure, degradate, grizate ale acele; culori, 
adică într-o altă familie cromatică. 

— Ce este aceea „familie cromatică“ ? 

I-am învăţat să privească ce se întîmplă dacă folosim o 
cantitate mai mare de albastru, de pildă, în combinaţie cu 
„semenele ei, verde şi violet. 
= — Obținem de fiecare dată altfel de albastru. 

— În loc de „altfel de albastru“ să zicem nuanță, deci 
obținem nuanţe de albastru. Adăugaţi și posibilitatea „des- 
chiderii“ cu alb sau „închiderii“ cu negru a fiecăreia din nu- 
anţele obţinute ; acestea sînt tonuri diferite de albastru; 
apoi, cu cîte puţin din opusa ei... Toate acestea (nuanțe, to- 
nuri, tente = cele din amestec cu opusa) formează familia 
albastrului, familia lui cromatică. 

— Da, dar cum o să colorăm cerul cu nuanțe și, tonuri 
de roșu sau de verde ? mă iscodește o fetiță cu ochelari, „bu- 
nicuţa“, cum îi spun băieții în glumă. 

— Coloraţi și veţi vedea !... Pe! 

În anul acela aveam ore și la cei mai mici şcolari. Ma 
gindeam : vor întreba și ei, nedumeriţi, cînd vor fi în clasa 
a V-a ? Sigur, vor întreba, dar în orice caz despre „secrete 
mai dificile și nicidecum nedumeriţi. U 

E dealtfel și ceea ce îmi spunea un coleg într-o pauză: 

— Am auzit că faci cu ăștia mici ceva extraordinar! 

— Nu extraordinar, ci normalul, ceea ce ar trebui să 
se facă cu toţi copiii de aceeași vîrstă ; să folosească pensula 
pentru evitarea nesiguranţei şi a uscăciunii facilitate de i 
ion „acompaniat“ de gumă și de riglă (un fel de cîrje ale 
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mîinii), să lucreze așa cum pot, dar raportindu-se la forma, 
dimensiunile şi poziţia planșei (au învăţat să-i spună, acestei 
întinderi de compus, spaţiu compozițional) ; să nu acopere 
sau să anuleze o linie sau o pată decît în raport cu ansam- 
blul pe care l-au realizat între timp ; să ştie singuri cînd au 
terminat lucrarea. 

— Cum a fost prima întîlnire cu ei? 

— Deosebita, cred. Un joc... 

Prefăcîndu-mă în şcolar care a învăţat să folosească ma- 
zerialele, spunînd cu voce tare şi făcînd totul cu gesturi largi, 
le-am oferit şi o „minune“... 

— Te pricepi să „dramatizezi“... 

— Oarecum... l-am invitat apoi să încerce şi ei. A urmat 
o oră de exclamaţii care parcă voiau să spună — uitaţi-vă ce 
isprăvi, ce descoperiri extraordinare facem |... 

— Cei mici au într-adevăr nevoie de o asemenea ambian- 
ţa, şi cred că dojana, chiar și nota, nu-s potrivite, mai ales 
acum, la început. 

— Depinde şi cum se procedează. Le-am spus la un mo- 
ment dat, pe tonul cel mai grav posibil, ca o să le dispara 
ce au compus, de pe planşe... Şi s-a făcut linişte, bineînţeles. 
Alză dară i-am scos din bănci, să-și miște trunchiurile și bra- 
jele în sensul formelor pe care urmau să le aștearnă pe planșă 
(unduios, tăios, agitat, liniștit) — nişte simple exerciţii fizice, 
dar, cum să spun, trăite sufletește. Și copiii fac aceste mișcări 
cu mare plăcere. 

Și încă ceva ; eu înţeleg desenul la aceste virste altfel, nu 
contur “exact, nici proporţii, nici perspectivă şi, mai ales, nu 
conformare cu realitatea obiectivă... O dată am fost luat și 
„la rost“ : „Dacă lucrezi numai în culoare, cînd vor învăţa 
să deseneze așa cum ai învăţat și tu la şcoală, mărul să fie 
măr, para pară 2 i 

— Mai tirziu — am răspuns — dacă vor ajunge bota- 
niști sau așa... niciodată! o | 


| | "e 
Necesitatea unei terminologii proprii educaţiei prin artă 
este indiscutabilă, Firește, aceasta nu poate fi alta decît aceea 
scrisă, consacrată de istoria și teoria artei. Un rol deosebir de 
important îl are și practica de atelier, „limba vie“, lexicul ve- 


hiculat de înșiși creatorii de artă. Iar cei chemaţi să transmită 
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limbajul artei se pot folosi ei, oare, de alți termeni sau de 
alte sensuri în afara celor consacrate de practica și teoria 
arter ? 

Evident că nu. 

Problema nu este însă simplă. Ecouri ale „certei“ care 
s-a declanșat în Academia franceză de Arte la sfîrșitul seco- 
lului trecut pe seama priorităţii unuia sau altuia dintre ele- CC “ 
mentele de limbaj ale artei se mai resimt şi astăzi, unii din- e 
tre marii creatori de artă crezînd încă în posibilitatea ierar- 
hizării acestora. Dar această „lungă boală spirituală“ a pro- 
dus nu numai derută ; a generat chiar exclusivisme, dogme și, 
ceea ce e foarte grav, confuzii de pe urma cărora educaţia 
prin artă a avut cel mai mult de E Sera 

Elocventă în acest sens este semnificaţia ce se acordă astăzi 
unor cuvinte verechi sau expresii, ca de pildă, A MODELA ȘI 
A MODULA. Se ştie că preocuparea „secretă“, aproape ex- 
clusivă a artei de după Renaștere a fost să atingă culmile 
„trompe-loeil-ului“. Dominată de modalitatea de a reda 
iluzia celei de-a treia dimensiuni prin valori de închis-des- 
chis, deci de a reda volumul, adîncimea — și mai ales prin 
“amestecuri de degradare (cu alb și cu negru) —, cea mai mare 
"parte a picturii secolelor XVIII și XIX a sfîrşit prin a se 
nega pe sine ca artă, în a-și submina condiţia sa generică 
(de a „traduce“ vopselele în culori) ; mai mult chiar : de a se 
= autodistruge prin înnegrire. A reda volumul prin valori, a-l 
simula deci prin pete închis-deschise, inseamnă. şi astazi 4 
modela ; a-l sugera (remarcaţi nuanţa ) prin sau și prir der 
lori reci (în umbră, „închise“) și calde (în lumină, „desc = ) 
este acelaşi lucru cu a modula, Dar pentru a se recunoaşte 


. V . A = A V . . è A 2 
pe deplin această evoluţie începută inca din Antichitate a 


e WV e = . A Ă s 
trebuit ca mijloacele și modalitățile de expresie sa „sufere“ 
rintre altele şi 


„revoluţia“ impresionistă, care a însemnat p i 
excluderea neculorilor, în special a negrului, de pe paletă ; 
de atunci ; a modula nu se referă doar la redescoperirea unui 
procedeu tehnic care se folosea încă inainte de Renaștere 
(aş aminti mozaicurile perioadei elenistice sau, mai apa 
de noi, ale Ravennei bizantine), ci Și la recunoașterea drep- 
tului la existență al tuturor viziunilor de tratare a spàrigloi: 
inclusiv a aceleia care și-a propus ca şi în pictura de şevalet 
(pentru că în pictura murală exista de multă vreme sii 
preocupare) să se încerce menţinerea semnelor şi interva 
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dintre ele, în același plan cu planul suportului. Dar s-au iscat 
şi exagerări postimpresioniste. S-a considerat, de pildă, că 
modularea slujeşte doar suprafeței, viziunii plane, bidimen- 
sionale, pentru că se practica doar pentru aducerea în același 
plan a formelor care, de diferite mărimi și deformate per- 
spectiv, sugerau diferite depărtări sau apropieri (cunoscut 
fiind efectul spaţial de mărire — apropiere prin culorile 
„calde“ şi de micşorare — îndepărtare prin cele „reci“.) 
Abia după Cezanne, Matisse, Léger s-a înțeles că atit mode- 
larea cît şi modularea sînt două viziuni care, deși opuse, au 
existat de cînd lumea ; ca modalitate tehnică și spre deose- 
bire de tuşa modelatoare, „linsă“, care imită trecerea difuza 
de la lumină la umbră, tusa modulată are şi rol constructiv, de 
sugerare a structurii compoziționale și a materialităţii prin 
sensul, grosimea și spontaneitatea gestului de pensulă, de 
șpaclu, ceea ce, să recunoaștem, este un mare cîştig de expre- 
sivitate. 

În fine, despre acești doi termeni se poate scrie un adeva- 
rat tratat. Noi n-am intenționat decît o succintă iluminare. 

Altor termeni nu li s-a oferit o potrivită concretizare 
practică, de atelier ; de pildă, MONOCROMIA — ca mo- 
dalitate de a folosi o singură culoare în toate stările ei pure 
şi degradate — este confundată fie cu sepia (care, ca pro- 
cedeu tehnic, înseamnă diluţiile posibile ale unui lichid, cer- 
neală sau tuş, ce poartă această denumire), fie cu modula- 
rea „ton în ton“, care „adună“ în același spaţiu, juxtapunin- 
du-le, culori de tonuri diferite dar cu aceeași denumire gene- 
rică. 

Sau deosebirea dintre TON şi VALOARE. Ambii termeni 
se referă la un anumit grad de luminozitate. Dar în timp ce 
un anumit ton este treapta mai închisă sau mai deschisă a unei 
culori, valoarea este treapta mai închisă sau mai deschisă a 
unei neculori. Substituirea reciprocă a celor doi termeni este 
o chestiune de detaliu, dar inoportună. | 

Altceva : cum e corect, RUPEREA TENTEI sau RUPE- 
REA TONULUI? Oarecum, şi una şi alta. Amestecarea unei 
culori cu o neculoare, adică degradarea acelei culori în înălți- 
me (cu alb) sau în adincime (cu negru) este, altfel spus, 7#- 
perea tonului. Ruperea tentei (operaţie în care este implicat, 


bineînţeles și tonul) se realizează amestecînd-o cu comple- 
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mentarea ei. Rezultatul? O oarecare „stingere“ a strălucirii 
ŞI, implicit, o anumită „întunecare“ a tonului. Deci ruperea 
tentei este, volens-nolens, și numai în acest sens, și ruperea 
tonului ; invers, nu, 

„Un sens imprecis, uneori echivoc, are şi cuvîntul NUANȚĂ. 
Din păcate, i se atribuie adesea sensul de ton (în expresii de 
genul „nuanță mai deschisă“, „nuanţă mai întunecată“) și 
nu sensul real, de tentă de o anumită proveniență cromatică 
(pură sau obţinută din amestec fizic). Are şi un sens limitat, 
ca rezultat al amestecului unei tente cu semenele ei (sau „veci- 
nele“ — în ordine naturală), — de unde și denumirea aces- 
ter Operaţu : nuanțpare. 

Apoi, controversata disociere DEGRADEU-DEGRADA- 
RE. Evident, toată lumea e de acord că csuccesiune treptată 
de două sau mai multe tonuri rupte formează ceea ce (şi fran- 
cezii, de la care am împrumutat termenul) înţeleg prin dégra- 
de. O pată de un anumit ton rupt nu este în sine un degra- 
deu ; poate deveni doar, alături de o altă pată de aceeaşi 
calitate, dar de un alt ton. 

Mai greu se acceptă ideea că amestecul fizic al unei cu- 
iori cu o neculoare prin care gradul ei de luminozitate (to- 
nul) iniţial se schimbă, se rupe, poate fi numit degradare, 
deși este vorba, evident, de o... micşorare în grad (în gradul 
ei de luminozitate). 

Între alte expresii încă insuficient cunoscute este şi SPA- 
ŢIUL PLASTIC; altfel, cum se explică atribuirea ei doar viziu- 
nii care cuprinde iluzionist sau real cea de-a treia dimensiu- 
ne? Or, se ştie că drept spaţiu plastic poate fi considerată 
și întinderea plană, cu două dimensiuni, aşa cum şi spaţiul 
care sugerează cea de-a patra dimensiune (spaţio-temporali- 
tatea), dacă în ambele situaţii ele sînt locul de configurare, 
de structurare a formelor — semne și a intervalelor dintre 
ele, deci al compoziţiei. woa 

„„Cred că un dicționar al termenilor de limbaj artistic, 
în accepțiunea lor contemporană Si puţin cei consacrați 
de Estetică), ar însemna foarte mult în acest gol imens. 


w 


Spaţiul dintre semne, „fondul“ — cum 1 se spong ep 
reşte — sau „locul figurii“ — cum îl numește Serie, = 
undeva în lucrarea sa Figura și locul — este o problema i 
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nerezolvată a educaţiei plastice în școală. Consecințele sînt 
de toate nuanțele : de la teama de a-l colora şi aspectul spä- 
lăcit al coloritului, pînă la grija excesivă de a nu „atinge“ 
marginea formelor închise ; și mai ales excluderea lui din 
preocuparea de a-l compune cu aceeași grijă în care se gru- 
peaza semnele. 

O dată, la o clasă a cincea, am fost întrebat: 

— De ce colorăm fondul? 'Tovarășa învăţătoare ne-a 
spus să nu amestecăm culorile, că se murdăresc... 

Ce era să le răspund? Patru ani în formarea unei de- 
prinderi nu pot fi anulați nici uşor şi nici dintr-odată. 

Mi-a venit o idee. În loc de răspuns, i-am provocat la un 
exerciţiu neobișnuit, nici premeditat, nici prevăzut de vreo 
programă, amînînd pentru altă dată ceea ce desenaseră deja. 

—  Strîngeţi-vă materialele și pregătiţi-vă sa ieşim ! Vom 
face o plimbare. | 

— Fără să lucram ? 

— Fără. Vom lucra după aceea, după ce vom căuta și 
vom descoperi împreună unele însuşiri ale ambianţei pe lingă 
care poate aţi trecut de multe ori, dar pe care probabil nu 
le-aţi văzut. 

Și iată-ne coboriţi în mijlocul vacarmului de afară, nu 
fără o oarecare nedumerire generală. Era o după-amiază 
clară, cu un soare mult prea puternic pentru sfîrșitul lui oc- 
tombrie. i 

Îi chem în juru-mi și le explic procedeul: 

— Vom cerceta unele aspecte de colorit decupînd sau 
izolînd cu privirea mici „tablouri“ din jurul nostru ca Şi 
cum am privi pe fereastră ; ne vom întreba şi vom răspunde 
reciproc. De acord? 

— De acord! veni aproape în cor primul răspuns. 


— Iată, de pildă — îi provoc eu arătîndu-le printr-o 
învăluire de mînă faţada blocului din faţă — o suprataţa 


generală cenușie... 

— Un gri care pare necolorat, mă completează imediat 
cineva ca să-mi arate că a înţeles ce le-am vorbit despre 
griuri, iza p 
— Da, pe acest gri valoric foarte întins, atrage atenția 
o pată mică, dar foarte strălucitoare, o culoare... 
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„= E un roșşu-oranj foarte aprins, remarcă un elev. Dar 
dacă e atit de mică faţă de întinderea de gri, de ce ne atra- 
ge totuşi atenția ? 

— Sint mai multe motive. Uitaţi-vă, de pildă, în partea 
aceasta — și le arăt alături, pe balconul unui alt bloc — o 
pătură galbenă cu niște carouri verzi albastre ; de la distan- 
ta aceasta așa se vad, verzi-albastre. Haideţi acum, să le 
privim mai de aproape... 

O exclamaţie generală : 

— Nu mai sînt verzi-albastre, ci pur şi simplu albastre ! 
De ce? Dar mai întii să vedem de ce galbenul nu pare tot 
atît de strălucitor ca oranjul, deşi e mai întins și mai luminos. 

— Poate pentru că pătura acea galbenă este brăzdată de 
dungile verzi-albastre ? încearcă cineva un răspuns. 

— Se poate răspunde și aşa, dar mai e ceva; galbenul 
păturii, fiind o pată mult mai întinsă decît pata aceea mică 
de oranj, ochiul o poate percepe izolat de ceea ce există în 
jurul ei, deci cînd o privim, de fapt, n-o mai raportăm la 
o altă culoare. Se spune de pildă: culoarea nu-i altceva 
decît raport, iar pigmentul în sine, vopseaua, nu este decît 
“posibilitatea de a fi culoare. E necesar să existe şi a doua 
- posibilitate, ceva colorat sau neutru, cum era cenuşiul blocu- 
"lui aceluia, ca să putem vorbi despre calitatea acelui pigment 
de a fi o anumită culoare și, după cum aţi vazut aceasta ca- 
litate diferă de ceea ce este ea în sine, cînd nu e raportata 
la o alta, din jur. da, Ă | 

— De aceea dungile care sînt albastre în realitate, le 
vedem din apropiere, de aici, de la această mică distanţă tot 
albastre — vine o primă concluzie a lor... răi 

__ Este ceea ce se cheamă forța culorii în sine, calitatea 
ei pieamentară. $ 

' j Dar de ce le-am văzut altfel din depărtare ? 

— Pentru că pe retină se suprapun reciproc, se Pog” 
bină“, Aceasta este o altă calitate a fiecărei culori, de a ti 
impresivă, de a părea schimbată cînd e privită simultan cu 
alta sau cu altele — mai adaug Cu îi catia ii 

Se suna de ieșire și un „Aaa |’, e regre de sugestiile 
putem rămîne, că ne desparpm pentru un tump de sug 
ambianţei, | e TRE 

"Tenia" aceasta mi-a demonstrat ca, tecapral pri, edes. 
lor, copiii se bucură imens cînd îşi pot explica 
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coperirile pe care le fac. Am rămas și în recreație în 
curtea şcolii şi poate că am fi discutat așa la nesfirșit dacă so- 
neria nu ne-ar fi chemat din nou la ordine. M-am bucurat, 
dar m-am şi îngrozit. Mi-am dat seama atunci cît de mult 
datorăm noi, educatorii, copiilor de astăzi. 

Poate de aceea, de la a doua lucrare, le-am cerut celor 
de-a-ntiia să „aranjeze“, să compună și spaţiile rămase li- 
bere, nu numai semnele. 

— Cu „felurile“ unei singure culori ? 

Întrebarea nu mă mai uimea. 

Ştiam că după un timp vor veni una cite una alte şi 
alte întrebări, născute din acele descoperiri ale sensibilităţii 
lor revărsate, lăsate să zburde fără oprelişti. Vor fi ace- 
leaşi la fiecare generaţie ? Oricum, chiar dacă nu formulate 
aşa, unele dintre ele se vor referi cu siguranţă la: cum se 
întrepătrund şi cum se „izolează“ diferite culori, dacă se 
pot „înfrăţi“, care-i rostul pasajului de culoare ori, sa Zi- 
cem, al pasajului liniar, cînd şi de ce se foloseşte fiecare, ce 
este acordul de culoare şi ce anume acordul de valoare, cum 
e decorativă o pată şi cum picturală, și multe-multe alte 
„Iscodiri“. 

Aşadar, problemele plastice ale „fondului“, ale spaţiului 
plastic, nu-s puţine și nici simple. „Predarea“ graduală, de 
la simplu la complex, cum se pretindea în numele teoriei dez- 
voltării stadiale (Piaget), nu este valabilă în educaţia prin 
artă. Ca detalii ale expresivităţii plastice înțelese prin studiu, 
deci adoptate sau nu de fiecare copil sau tînăr, elementele 
fundamentale ale limbajului plastic nu pot fi puse ex cathe- 
dra. Ele trebuie să vină mai ales de la ei, provocate de exer- 
ciţiile la care sînt antrenați ca într-un adevărat atelier de 
creaţie. Așa cred că trebuie să fie şcoala acestui sfîrşit de 
mileniu : atelier pentru elevi şi atelier pentru educatorul de 


artă, deopotrivă și în același timp. 


w 


Pînă la acumularea unei experiențe proprii este bine E 
te foloseşti, dacă este posibil, de ceea ce au încercat alții 
inaintea ta, chiar dacă au eşuat; se poate învăța să evițt 
cel puţin eșecurile lor. 
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În problemele de design, de pilda, am cercetat diferite 
desfășurătoare san ordinograme care să nu simuleze procesul 
real de design, ci, din contra, să ofere posibilitatea adaptării 
lui la orice condiţii. Două interesante soluții în acest sens 
am descoperit în volumul Școala și producţia (editat de 
Institutul de cercetări pedagogice și psihologice, București, 
1976). Una vine de la prof. Carol David din Timișoara și 
are aspectul unui grafic. Îl reproduc întocmai pentru că 
el poate fi folosit în orice fel de atelier de design școlar, 
pentru orice fel de proiect care s-ar încerca : 


Desfășurarea în timp 


Fazele temei de design Paor (aşa — cu titlu de exemplu) 


Prototip | | | | 
EA TEXT NR Ea NE bed Ne Ia BN i Ia SE. 
-& | Schițe de concepție | | | | | | | | iai 
“Studii preliminare (rezis- | | | | | Mi mi I RET 
tență, materiale, culoare, l 
literă) | ~ afla he | | | | 
Prelucrarea testelor de cer- | TIT ză poe A ta | 
cetare a pieţei ETE cae [| | 
Cercetarea picţii (teste — | EREI E a 
variante) 
“Studiul produselor similare | MIM T — 
strat | | 
EP a hll EREI EN E EREI IE 
| tehnologie: :.: tii ci ÎN | el ol 2 
III NUIIIVI II [IL UI UV 
Săptămina și luna | etc. 


OCTOMBR. | NOIEMBRIE 


Chiar dacă nu se ajunge la prototip, parcurgerea celor- 
lalte faze are darul să-i intereseze (şi pe cei mai mici) la 
modul superlativ, Din păcate, ajung la liceu cu un aseme- 
nea apetit şi acolo li se impune un obiect care prin tradiţie 
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este rigid, impersonal, cu prea multe informaţii inutile, fără 
mici o deschidere creativă — „desenul tehnic“... 
„Celalalt algoritm de muncă aparţine prof. Ion Gaiţă 
(în Vol. cit.) ; e puţin mai complicat, dar ar putea constitui 
obiectul unor preocupări de mare eficienţă în anii de liceu, 
într-o formulă care ar face, în sfîrșit, necesare și practic 
cunoştinţele din actuala disciplină care se numește „studiul 
ŞI rezistența materialelor“, „desenul tehnic“ fuzionind, prin 
renovare, cu problemele de design și alcătuind împreună 
conţinutul acelei noi discipline școlare care, după profilul fie- 
cărui liceu, se va ramifica în industrial — design, ambient — 
design, social san general — design. 


x 


Cineva susţinuse că, înainte de a fi meșteșugar, copilul 


se manifestă ca artist, dar că nu poate ajunge artist decît 
dacă învaţă să fie şi meşteșugar. 

Noi îi respectăm copilului pornirea, învățindu-l să facă 
cu artă mai întîi, deci cu meșteșugul dea face bine tot ceea 
ce e rezultatul activităţii mîinilor în acord din ce în ce mai 
perfect cu deciziile sale estetice. Oricum, învăţarea dife- 
ritelor tehnici de artă nu-l va opri să se manifeste și ca ar- 
tist, chiar dacă nu va ajunge — și nu va ajunge oricine — 
Artist ; în ceea ce va produce sau va executa el, va fi sigur 
şi participarea artei. Ce altceva mai înălțător își poate dori 
un educator de artă? 


x 


Ce este, concret, civilizația ochiului ? 

Invadarea străzilor, locurilor de muncă şi agrement, a 
locuinţelor cu artă de cea mai bună calitate, aceasta în- 
seamnă civilizaţie pentru ochi. Dar unde altundeva mai bine, 
mai temeinic și pentru toţi, decît în şcoală se poate pre- 
găti o asemenea mișcare ? ! | 

Casele, firmele, afişele, chioșcurile, cabinele telefonice, 
cutiile poștale, trotuarele, librăriile volante, tonetele, um- 
brelele sau prelatele în pieţe, coşurile de hirtii, vitrinele, ZO- 
nele verzi, peroanele, băncile, statuile, fîntînile, copacii... 
hainele, accesoriile vestimentare, umbrelele, „poşetele, paltoa- 
nele, compleurile, cismuliţele, pantofii... iată tot atitea mo- 
tive de meditaţie pe această temă ; şi de ameliorat estetic... 


146 


Scanned with OKEN Scanner 


+ 


Dezordinea domneşte paradoxal și acolo unde se studiază 
arta, dar, spre deosebire de toate celelalte, aici, există un 
anumit fel de dezordine, și numai cît timp se studiază. 


x 

Fenomenele oricărei structuri sociale dinamice sînt corela- 
tive, nu unilateral indiferente. De aceea, formarea inginerului 
niu numai ca inginer ci şi ca artist, iar a artistului și ca inginer 
ar putea fi una din exigenţele fundamentale ale şcolilor supe- 
rioare româneşti politehnice şi de artă. Sau, ce imensă _ener- 
gje creativă ar descătușa, în acest sens, un institut superior 
de tehnică și artă, care ar prelua pe cei mai polivalenți din- 
tre elevii de liceu şi unde s-ar studia, indiferent de profilul 
tehnic, tot ceea ce e în legătură cu linia, culoarea și forma 
spaţială, adaptate la meseria respectivă ? 


i d 

Japonezii învaţă, încă din primele clase primare, ca ele- 
mente de design, gamele coloristice, simetria și arta echili- 
brului asimetric. Ofera oare acestea o explicaţie pentru 
"înalta lor productivitate ? Cred că da. Dealtfel, un munci- 
zor cu simţurile plastice dezvoltate, cultivate specific, cu 
insistență de la cea mai fragedă vîrstă posibilă și în condiții 
de atelier, n-ar putea produce niciodată obiecte de proastă 
calitate, de gust îndoielnic ; nu i-ar îngădui propriile sale 
cunoștințe de artă. 


kas 

În Europa occidentală, două şcoli de artă polarizează 
principalele tendințe ale educaţiei prin artă ; una este 
Kunstgewerbeschuulle din Basel (Elveţia), iar cealalta — 
Colegiul regal de artă din Londra. Prima tendinţa s-ar „tras 
duce“ astfel: să-i fac ceva copilului pentru a-l dezlānțui 
potențele creatoare ; cea de-a doua: să-i spun cam cum 
anume se procedează tehnic. Noi, românii, am făcut mai 


mult decît să le îmbinăm într-o formulare unică și ponde- 
rată : evităm atit exaperările cît şi dogmatismul amândurora. 
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a 

Colajul oferă inerent posibilitatea încercării diferitelor 

soluţii compoziționale prin deplasarea elementelor (formele — 

semne sau părțile, detaliile lor decupate sau doar rupte) 
înainte de a fi lipite. 


* 

Ce ştim despre senzațiile, emoţiile, gîndurile, stările pro- 
vocate sau, cel puţin, influențate de culori ? Poate mult, dar 
cîte dintre ele sînt rezultatul întîmplării şi câte al unei preo- 
cupări sistematice în a le folosi cu ştiinţă efectele !? 

Să precizăm : ne referim la suprafețele cu calităţi cro- 
matice de la natură sau prin voinţa omului și nu la culo- 
rile spectrale. 

Foarte succint şi mai mult pentru a ușura preocupările 
de ameliorare estetică a uneltelor, a ambianţei de muncă 
sau de viață, ne referim la cîteva potenţe ale culorilor. 

Produse prin sinteze chimice sau extrase din plante ori 
din pământuri cu calităţi cromatice, deci în starea lor de 
vopsele, culorile pot fi considerate calde sau reci după cum 
gravitează în jurul celor mai strălucitoare dintre ele: roşu 
purpuriu, oranj cadmiu, galben cadmiu ; verde smarald, al- 
bastru de Prusia, carmin garanţă. Dar efectul de cald sau de 
rece depinde şi de cele cu care se asociază prin juxtapunere 
(de pildă, o pată de roşu poate da senzaţia de rece dacă este 
plasată, ca o insulă, într-o „mare“ de albastru). De ase- 
menea, prin amestec fizic se răcesc sau se încălzesc. Și albul 
schimbă mai mult sau mai puţin efectul termic al culorilor 
cu care se amestecă fizic: răceşte. Dealtfel, efectul de cald 
sau de rece este înregistrat fiziologic după cum mediul am- 
biant este colorat cald sau rece ; senzaţia de rece sau de cald 
este obiectivă, ea „înregistrindu-se“, așa cum am mai men- 
ționat, prin creșterea sau scăderea instantanee a pulsului. În 
consecinţă : spaţiile supraîncălzite (îndeosebi cele de muncă, 
industriale) se recomandă să aibă pereţi „răcoritori“ (verzi- 
albaștri), iar acolo unde este prea răcoare să se zugrăvească 
în oranj sau verde-gălbui ; starea de ordine sau chiar disci- 
plina dintr-un atelier ori dintr-o clasă sînt influențate de 
culorile pereţilor, ustensilelor ; la fel, evitarea accidentelor 
și chiar creşterea randamentului, a productivităţii munci. 
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Cele saturate (cu strălucire maximă) sînt grele (cele în- 
chise) şi uşoare (cele deschise) sau pot deveni grele (de pildă 
cele deschise, dar cu strălucirea tulburată prin grizare sau 
degradare) sau uşoare în funcţie și de raportul dintre ele, 
după locul şi mărimea fiecăreia într-o aceeaşi întindere; 
exemplu : un galben devine mai galben, mai strălucitor în 
cantitate mai mare, și mai greu-așezat deasupra unui oranj 
tot pur, dar în cantitate mai mică ; de aci : uneltele vopsite 
în galben citron, roz sau oranj pastelat par ma; ușoare faţă 
de „suratele“ lor în culori închise; acoperirea plafoanelor 
cu culori închise este, de asemenea, inoportună : acestea devin, 
cu vremea, apăsătoare, de nesuportat. 

“Culorile previn oboseala şi, în consecinţă, cresc randa- 
mentul, dacă se evită alăturări de calităţi care, în starea lor 
pură, dacă sînt opuse (complementare) devin stridente (ex. : 
mașinile de filat, de ţesut, de producere a diferitelor bu- 
nuri, antrenează constructiv efortul muncitorilor care le su- 
praveghează dacă sînt vopsite în roz, în galben pal sau în 
tente neutre de griuri, colorate sau deschise, apropiate ca 
luminozitate (tonal) de produsele care sînt supravegheate, 
controlate, înregistrate; însăşi ambianța, cromatică paste- 
lată (nu decolorată), fără contraste puternice, creşte plăcerea 
de a munci, menţine sau intensifică tonusul vieţii, efortul 
maxim prelungit. 

Prin culori se diminuează poluarea sonoră (culori paste- 
late, nu decolorate), pe aceea olfactivă (albastrul de mangan 
sau albastrul cobalt, galbenul citron), excesul de umiditate 
(culorile „uscate“, ale nisipului sau pămîntului ars: ocru, 
ocru galben, oranj de cadmiu degradat cu alb) sau, dimpo- 
trivă, senzația de uscăcinne (verdele albăstrui). | 

Ele pot mări sau micșora distanţele, întinderile s, culorile 
calde apropie şi măresc, culorile reci depărtează ȘI sili) 
rează la fel și neculorile (albul apropie, marește ; lu ne 
invers; alăturate, se anulează în mare masură, spre geo- 
sebire de culorile calde și reci care, juxtapuse in străludieta 
lor maximă, se intensifică, se „resping una pe alta) n eree 
negre pe panouri albe, de pildă, sint vizibile de la o au 
mai mică decîv pe panouri în galben auriu deschisi mamn l 
nuanțe închise, negre sau cenușii, devin surse de acci optar; 
zonele periculoase „avertizează“ dacă sint colonate „căci ant.» 

liniştitor“ ; tru a deveni vizibile dela mare distanța, 
„neliniștitor“ ; pen 
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ambarcaţiunile de orice fel de pe mare se colorează la fel 
(mai ales, în roşu din cel mai „acid“) ; pe verde, pe gazonul 
ierbii, acelaşi roşu numit permanent se înnegrește (şi atunci 
oranjul sau roșul vermillon sînt cele mai potrivite pentru tri- 
courile coechipierilor, eventual în benzi intercalate cu alb: 
sau cu albastru ceruleum ori albastru de mangan degradat, 
adică deschis cu alb). 

Culorile mai au şi efecte sanogenezice și terapeutice ; 
pofta de mîncare este tulburată într-o ambianța colorată, 
portocalie de pildă — digestia însă nu; albastrul ceruleum 
sau cobaltul (ori albastrul de mangan) în nuanţe deschise 
pe pereţii şi coridoarele saloanelor de terapie a bolilor psi- 
hice (ca şi halatele personalului spitalicesc) calmează, au 
efect relaxant — dar numai în cursul tratamentului —, spre 
deosebire de alb care deprimă, irită pe orice bolnav, indife- 
rent de boala psihică de care suferă ; ideală ar fi iluminarea 
colorată prin spoturi sau scafe de lumină albă (pe pereţi 
albi) ale căror orificii sau deschideri să fie acoperite, după 
natura şi evoluţia fiecărei boli, cu sticle sau ecrane colorate 
translucide. (S-ar putea programa chiar ședințe de astfel de 
tratamente cromatice, combinate cu cercetarea, concomitent 
sau exclusiv tactilă, a unor obiecte de forme curbe oarecare, 
fără nici o semnificaţie figurativă.) Pe vîrste, preferinţele 
bolnavilor sînt diferite : culori strălucitoare distribuite în 
cantități diferite, dar nu prea multe în același spaţiu, pentru 
cei mai mici bolnavi; tentele calde, relativ strălucitoare — 
pentru maturii suferinzi de boli cronice, şi tot calde, dar 
pastelate — pentru bolnavii cu afecțiuni acute. Vindecarea 
fracturilor poate fi grăbită dacă ghipsul e de un roşu aprins, 
vermillon; același roșu aplicat pe piele în vecinătatea sau 
chiar pe organele afectate poate accelera refacerea, revitali- 
zarea prin creșterea numărului de hematii în zonele respec- 
tive. Dealtfel, însăşi creşterea (chiar unele plante cresc în 
înălțime la lumina roșie cu 10—15%/0 mai mult decît plan- 
tele martor aflate în lumină normală, albă), înfrîngerea ane- 
miei precum şi a stării de apatie sînt favorizate de influenţa 
aceluiaşi roșu. O altă culoare, de data aceasta rece — al- 
bastrul închis — este nepreferată de muşte ; consecință ime- 
diată a acestei concluzii: vopsirea în acest fel de albastru 
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a tuturor abatoarelor ; tot o nuanță de albastru  deschi 

pastelat se poate folosi şi în bucătărie. iii 
Unele culori (oranj, albastru deschis și galben) influen- 

țează inteligența și creativitatea copiilor, dacă acestea le de- 

corează încăperea (În acest sens, Societatea pentru psihologie 

rațională din Munchen a demonstrat, încă din 1973, acest 

lucru : inteligența preșcolarilor supuși acestui experiment a le 

crescut cu aproape 2007 mai mult față de a celor din colec- 

uivul martor). 
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Cînd îi descumpănești cu argumentele palpabile și in- 
discutabile care sînt planșele, îţi dau impresia că i-ai con- 
vins. Acasă însă cer odraslelor să se chinuie copiind, imi- 
tînd. Nu sînt împotriva vreunui fel anume de a lucra, nici 
chiar a unor exerciţii vremelnice de mimare a unui anume 
stil sau a unei maniere tehnice de lucru. 

Repudiez însă metoda, punctul de vedere, soluţia, calea, 
orice este unilateral, exclusivist ; cu atît mai mult cu cît e 
vorba de o modalitate de minimă rezistență, nocivă în ul- 
timă instanță : imitaţia. Dar ce să mai zic cînd tocmai o 
asemenea optică emană de la educatorii de artă !? 

„Cu alte treburi decît aceste chinuitoare probleme pā- 
şeam pragul grădiniţei unde „învață“ şi fiul meu. i 

În biroul său, cu directoarea acestui i-aș zice, „combinat“ 
de copii ; sînt aproape patru sute... Din una în alta am 
ajuns şi la problemele „desenului“. I-am exprimat îndoielile 
mele. Mă aşteptam la o ripostă. | 

— Orientarea desenului — picturii — modelajului este 
mai elastică acum... 

— Da, dar credeţi că — încerc eu să provoc o mărturi- 
sire — este bine să se lucreze numai cu câte două culori, să se 
limiteze în genere numărul acestora ? Este normal ca educa- 


toarea să fje obligată să „deseneze“ — cu sablonul sau cu 
unele instrumente de geometrie — pe caietele copiilor şi 


aceştia doar să „umple“ fără să depăşească marginile formei 
care le este străină lor, copiilor, pentru că nu le-a trecut 
prin vîrful creionului propriu? Apropo de creion, credeți 
că folosirea culorilor — creioane mai dezvoltă altceva decît 
mușchii mici, mușchi... A „să 
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— Cred că aveţi dreptate. Dar aceasta se cere. 

— Nici eu nu vă îndemn la nesupunere... 

După alte cîteva minute stau de vorbă cu cea mai în 
vîrstă educatoare, o femeie cu privire blindă dar, după cum 
aveam să mă conving imediat, meticulos de exigentă. 

— Vedeţi aceste perechi de „rotunduri“ ? Se cheamă 
„puişori“. Fiecare copil trebuie să-l realizeze. Exersează pina-i 
reuşeşte unul la fel cu al meu. 

— Dar acesta ? arăt eu spre singurul exemplar ieșit din 
comun, cu codiță şi cioc, un fel de „alta aia“ printre cele- 
lalte... 

— Cu toate că nu le-am dat voie, unul din copii a in- 
sistat... Programa nu ne permite să „predam“ de la început 
şi „accesoriile“ ; mai tîrziu se încearcă și acestea. 

— Vă înţeleg, dar noi îi obligăm pe copii să înveţe cum 
arată un puișor, cum el de fapt nici nu-l va vedea în reali- 
tate, o dată cu coadă şi altă data cu toate „accesoriile“ ? ! 
N-ar fi mai bine să-l ajutăm pe fiecare să-și exteriorizeze tacul 
şi vizual propria lui percepţie, propria lui reprezentare, a lui 
şi numai a lui, de neconfundatr? Fiecare îşi dezvolta un 
sistem propriu de cunoaștere, dovedește o gîndire şi o inte- 
ligență plastică absolut proprie... Cum mai putem vorbi 
atunci de tratare individuală, de creativitate ?... 

— Da, sigur, şi noi gîndim la fel, intervine directoarea, 
dar am putea renunţa la indicaţii ?... | 

Era foarte clar: nu se putea renunța, nu la indicații, ci 
la rutină, la cea mai cumplită boală din cîte se cunosc pe 
lume, anchilozarea didactică ; de care unii se molipsesc fără 
voia lor, din lipsă de personalitate, alţii... Dar mai are vreo 
importanţă din ce cauză ? 


* 
De remarcat cîteva idei dintr-un interviu despre proble- 
mele design-ului („Design — o privire spre viitor“, realizat 


de Valeria Ichim cu arhitectul Gh. Ciubotaru, în Ştiinţă şi 
tehnică, nr. 8, 1979, p. 34—35.) Le relev — pe unele pen- 
tru interesantele relaționări care se fac între design și com- 
petitivitate, pe altele — pentru concordanța cu unele din 
opiniile pe care le susţinem și noi... Aşadar : „Produsele des- 
tinate economiei naţionale și consumului populației, necesita 
abordarea științifică a cercetării, creaţiei și proiectarii aces- 
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tora, devenite entităţi complexe care nu mai reprezintă con- 
secințele unor tehnologii, ci le determină“... „Puţine departa- 
mente au reuşit... să promoveze creativitatea pentru elabo- 
rarea unor soluţii originale, să asigure conceperea unor forme 
estetice corelate cu funcţionalitatea produsului“... „Design-ul 
industrial, bazat pe o concepţie globală privind responsabili- 
tatea procesului de concepţie — producție — valorificare, 
promovează simplificarea structurilor și asigură diversificarea 
produselor în scopul reducerii costului prin micșorarea nu- 
mărului de repere, tipizarea subansamblurilor și deci raţio- 
nalizarea proceselor de producţie, mărirea competitivităţii, 
abordarea complexă a sistemelor de produse, respectarea 
principiilor de ergonomie şi a obiectivelor ecologice“... „În 
toate cazurile, design-ul abordează într-o concepţie sistemi- 
că întreg ansamblul ambiental al oamenilor, propunîndu-și 
îmbunătăţirea condiţiilor de viaţă ale acestora prin proiecta- 
rea raţională a obiectelor ce constituie mediul în care ei tră- 
iesc şi muncesc“... „Cursurile de design ar putea deveni obli- 
gatorii pentru Viitorii ingineri, chiar dacă ar rămîne la nivel 
de informare“ (De ce numai la nivel de informare, deci teo- 
retic, din moment ce ei îşi concretizează un proiect de diplo- 
mă? Mai e posibilă astăzi finalizarea studiilor inginerești 
fără exigenţele design-ului ? — n.n.)... „Ar trebui să fie adop- 
tatā o singură denumire, să zicem designer, pentru că în in- 
= dustria uşoară absolventul de design este numit «creator mo- 
dele», iar în domeniul construcţiilor de maşini «desenator 
artistic cu studii superioare»“... „În cadrul celor două rirguri 
TIBCO şi TIB există o propunere a Ministerului Comerţului 
Exterior și Cooperării Economice Internaţionale ca prin inter- 
mediul Centrului Român de Design să se inițieze un concurs 
de design pentru produsele româneşti și străine participante” 
(Și numai la acest nivel? Ce-aţi zice de o olimpiadă de de- 
sign a elevilor, așa cum sînt tradiţionalele olimpiade la ma- 
tematică, la limba română etc. ? — nm.) > 

Și o apreciere a revistei engleze „Design , inserată in co- 
mentariul la imaginile care însoțesc acest interviu : „România 
a produs recent o gamă de televizoare portabile. Prima sa 
lansare în realizarea acestor bunuri de larg consum dovedeşte 
o analiză atentă a concepţiilor bunului design din Vest Şi o 
atenție deosebită faţă de cerinţele piep internaţionale“. Sigur, 


. W j i A, e A 
e bine, dar încă mult prea puţin faţă de cît şi cite am putea... 
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* 

Lîngă şcoală, anul acesta și-a fixat „sediul“ o papetărie 
pe roţi, o rulotă cum i se zice într-un termen de uz comer- 
cial. 

L-am cunoscut ieri pe vinzător, un bărbat cărunt și bo- 
nom, probabil un pensionar. Mi-a promis că se va aprovi- 
ziona cu toate materialele. Adusese de toate, numai pensule 
mari, de acuarelă, nu. 

— Nu sînt nici în depozit, dar mai încerc. Vă promit. 

— Mai căutaţi și acuarela „pictor“ şi, nu uitaţi, pensule 
cu păr moale, numere mari. 

— În mod sigur, dar vă supăraţi dacă vă spun ceva? 

— Nu, deloc! 

— Săptămîna trecută, într-o dimineaţă, nici nu deschi- 
sesem bine și o femeie îmi ceru urgent o cutie de acuarelă 
și doua pensule. Atunci n-aveam decît acuarele în cutii de 
carton și pensulele acelea pentru pictura în culori de ulei, 
cu pār de porc. Cum știți eu nu mă pricep și  primisem 
numai d-astea să vînd. După ce-am vorbit cu dumneavoastră, 
m-am lamurit. Și cum vă spun, cînd i le-am arătat a începur 
să mă apostrofeze că din cauza mea profesorul de desen îi 
dă copilul afară din clasă dacă vine cu de-al-d-astea. Le-a 
luat totuşi. Mi-am zis: nu se poate să fie dat afară din mo- 
ment ce are totuşi cu ce lucra. Dumneata ai fost acela? 

— Eu, dar nu l-am dat afară, ci l-am pus să improvi- 
zeze... | 

Mi-a venit în minte imaginea pensulelor din hirtie răsucită 
ca un cornet şi scămoșate la un capăt, pe care cu mulți ani 
în urmă, elevii dintr-o clasă a VIII-a, serioşi și imperturba- 
bili, le înmuiau în niște resturi de acuarelă. Era în primul 
meu an de „profesorat“ cînd, enumerindu-le materialele de 
care aveau nevoie, așa cum cereau dogmele unei „lecţu“, ul- 
tasem să le spun și de pensule. Și ei, mucaliţi, aduseseră doar 
culorile, Au trebuit să improvizeze. De atunci nu mai am 
„probleme“ cu materialele și instrumentele de lucru... Să mă 
fi văzut profesorul meu de „desen“ de la şcoala de sub dealul 
Flămînda cum „dezonorasem“ instrumentul acela cu care ne 
chinuiam să desenăm fără să se vadă urmele de creion şi 
fără intervenţia degetului — cum eram tentaţi, să obținem 
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tente „à la vu“ — cum spunea... Biata estompă, pentru că 

aşa se numea hirtia aceea bine răsucită și scămoșata la un 
A? . vu 

capăt, ajunsese acum pensula ! | 


+ 


Activitatea fiecărui elev în atelierul de arte plastice poa- 
te fi înregistrată şi sub forma unei fişe de măsurare a creati- 
vități și productivităţii. Ea nu are caracter de test aptitu- 


dinal şi nici de „pontaj“ docimologic ; cu atit mai puţin de 
producţie. 

Este pur şi simplu o fişă de lucru, întocmită de şeful de 
atelier în cea mai mare parte împreună cu elevul respectiv 
şi are darul de a antrena și de a mobiliza, de a corecta. 
Această fişă poate cuprinde : 

a) Informaţii generale privind : data întocmirii, numărul 
de ordine al lucrării, numele elevului, şcoala, clasa, localita- 
tea, judeţul, numele profesorului, specialitatea artistică a 
acestuia, domeniul sau grupa de lucru în atelier, problema 
(tema) plastică rezolvată, tehnica (procedeele tehnice), ma- 
teriale folosite şi destinația lucrării, timpul de efectuare (în 
ore). $ Th 
b) Parametrii luaţi în considerație (se anulează cu o linie 


_ termenii necorespunzători din paranteză) la : 


= — culoare : calităţile pigmentare (strălucire — opacıta- 
= te — luminozitate — decolorare — transparența — satura- 
- ție); structura cromatică (armonie prin acord de analogie— 


contrast — disonante ; dizarmonie ; prin acord, la distanţă, 
de pasaje valorice sau cromatice) ; funcţionalitatea compozi- 


tonală (efect spaţial, efect constructiv, rol metaforic — 

semnificant — expresiv, sugerare a materialităţii sau tenter 

locale) ; nota (calificativul); ate, E 
— desen: calităţile ductului, gestului lintar (siguranța — 


elocventă — nesiguranţă — căutare, rigoare — precizie -y 
imprecizie, acurateţă — simplitate — aglomerare haotică, 
modelare — vibrată — ritmată — rigida, expresivitate — 
dinamică — statică — inertă); nota (calificativul) ; 


— structura compozițională : existența sau inexistența 
dominanței (cromatice — valorice — liniare — volumice) ; 
sublinierea dominantei prin: întindere, proporpe, ae Sa 
față de axa principală, creşteri modulare, tratarea detaliu or, 


accente) ; tipul de raport dintre părţi (analogie valorică — 
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juxtapunere în ordine naturală — acord complementar cu 
ruperea tentei — pasaje; dezacord — disonanţe tonice — 
accidente expresive ; contrastul cromatic — valoric — li- 
niar — factural — formic — punctiform) ; nota (calificati- 
vul). 

O asemenea fișă nu este comodă, Parametrii pot fi mo- 
dificați, schimbaţi, înlocuiți, dar utilitatea ei — deși greoaie, 
rămîne necesară ; cel puţin pentru elevii care par a fi „buni 
la toate“, 


* 


Jocul este muncă de învățare, truda de a şt sau de a 
afla, îmbrăcată într-o haina plăcută ; şi la orice vîrstă. Ne-o 
afirmă chiar copiii. 

Întrerup pe unul care meșterea ceva la o jucarie. 

— De ce te joci? 

Întrebarea i-a „căzut“ ca o adevărată jignire. 

— Dar eu nu mă joc! 

Pentru mine era joc, pentru el, implicatul, jucătorul, nu. 

De fapt, noi adulții sîntem înclinați întotdeauna să ne 
amuzăm chiar şi cînd avem de-a face cu intuiţii care ne ui- 
mesc, să vedem în orice manifestare de acest gen anecdoti- 
cul şi pitorescul. A rămîne însă la acest aspect, firesc dealt- 
fel, deci la amuzament — iată ceea ce a denaturat și, prin 
aceasta, a exclus jocul din arsenalul mijloacelor esenţiale de 
dinamizare psihică la toate vîrstele ; este vorba, evident, de 
jocul „de-a arta“, cu regulile și „gramatica“ artei plastice. 


* 


Cum să facem exercițiile grafice — este titlul unei lucrări 
franțuzeşti tradusă pentru educatoarele din România (au- 
toare: G. Calmy ; E.D.P., Bucureşti, 1976). Aşa cum măr- 
turisește prefațatoarea, S. Herbinière Lebert — ea însăşi 
coautoarea unei lucrări intitulate semnificativ Du Pinceau 
à la Plume — se urmăreşte ca aceste exerciţii cu preşcolari! 
„să dea gestului grafic supleţe şi îndemînare pentru a uşura 
ucenicia scrisului și pentru a ajuta desenul să-și piardă în- 
trucîtva îndeminarea infantilă“ (p. 5). < 

Autoarea afirmă cu precauţie că tipul de exerciţiu pe 
care-l propune „nu e nici desen, nici scris“, că acesta „nu 
ridică nici problema desenului, care este o transpunere în 
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Plan a realității în trei dimensiuni fără model (3 — subl. 
şi nedumerirea mea), nici problema scrisului, oare este o co- 
pie asemănătoare a unui model complex făcut din semne 
abstracte“, iar „cei mai puţin dotați nu vor fi în stare să 
rezolve decît mult mai tirziu problemele orientării în spa- 
pu“, deşi „creioanele colorate constituie un mijloc de expre- 
sie destul de sărac în mîinile copiilor în comparaţie cu pic- 
tura“. Cu toate acestea cartea este o încercare destul de 
voalată, dar insistentă, de utilizare a desenului în slujba pre- 
gătirii pentru scris a preşcolarilor. 

Ideea pregătirii pentru SCRIS prin DESEN nu ajută 
insă nici scrisului, nici desenului, ba chiar le dăunează ; dese- 
nului — pentru că pune accent doar pe gestul de a desena 
„Corect“, cu „acurateţă“, imitîind un model, preocupare care 
la virstele preșcolare produce acel „mare rău“ de a închista, 
de a bloca fantezia pentru multă vreme după aceea; scrisu- 
lui — pentru că-l îndepărtează pe copil de receptarea di- 
rectă, neintermediată şi necomplicată a formei grafice exacte 
a fiecărei litere. Și aceasta în loc să se simplifice... 
„Pe de altă parte, înclinația și regularitatea grafierii sînt 
aspecte de expresie temperamentală, de strictă dotaţie indi- 
viduala şi nu pot fi aduse la unison. A le vedea altfel de- 
vine un vis orgolios; multiplele și foarte  grelele exerciţii 
ngrădite de reguli rigide de întindere spaţială (paralelism, 


roporţii, alternare, repetare identică) nu devin — cum pre- 
inde autoarea lor — o bună ucenicie a desenului şi a seri- 
sului. 


Cele două activităţi sînt de fapt opuse; în specificitatea 
formării sau dezvoltării lor aparţin unor limbaje ireducti- 
bile unul la altul ; cel puţin pentru particularitatea lor ge- 
netică : situarea corticală, instrumental-simbolică a fiecăruia 
se află în hemisferul celălalt. 

Cartea conţine însă și două idei interesante, care nu nu- 
mai că nu fac parte din pledoaria autoarei, dar se întorc 
chiar împotriva ei. Prima se referă la instrumente şi mate- 
riale. „O lucrare executată cu creionul pe format mic — 
precizează G, Calmy — va favoriza siguranța gestului, în 
timp ce o lucrare pe format mare, cu pensula, va favoriza 
indrăzneala gestului ; ori e legitim să se înceapă cu cultiva- 
rea îndrăznelii pentru a ajunge la dobîndirea siguranţei și 
nu invers, gesturile fine fiind imposibil sau foarte greu de 
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realizat spontan de către copiii mici“. Foarte adevărat, dar 
ce legătură are aceasta cu exersarea directă, neintermediată 
a literelor? A doua, menită parcă să desființeze toate argu- 
mentele cărții, este una de foarte mult bun simţ : „La copilul 
foarte mic, orice gest întrerupt este un gest terminat“. Or, 
desenul este o succesiune de gesturi din cînd în cînd între- 
rupte, dar care nu se termină de fiecare dată. Așadar... 


* 

Cîteva idei extrase dintr-un raport al Comisiei Interna- 
tionale UNESCO asupra dezvoltării educaţiei (publicat în 
româneşte sub titlul A învăța să fii, Editura Didactică și 
Pedagogică, Bucureşti, 1974) sînt revelatoare pentru starea 
de educaţie prin artă în lume, fața cu ceea ce ne propunem 
noi în acest sens. Le transcriu de. la p. 113, 117, 119, 126 
şi 208) fără nici un comentariu. Exempli gratia: „Pentru 
raţiuni esențialmente istorice se conferă materiilor programe- 
lor tradiţionale, în funcţie de criterii subiective, o valoare ade- 
sea într-un raport scăzut cu utilitatea lor educativă ori so- 
cială“... „Educaţia artistică ar putea și ar trebui să-şi 
asume o altă funcţie, care nu a fost decît timid schițată pînă 
acum în practicile educative — în calitate de mijloc de co- 
municare cu mediul natural şi social pentru a-l înţelege şi, 
dacă e cazul, a-l contesta“... „Noţiunea de achiziție, la 
vârstele tinere, a unui bagaj intelectual ori tehnic suficient 
pe toată durata existenţei, este perimată. Aceasta este o axi- 
omă fundamentală a educaţiei tradiţionale care se prabu- 
șește. N-a venit oare momentul să se ceară cu totul altceva 
de la sistemele educative ?“... „Egalitatea învăţămîntului 
cere o pedagogie personalizată, întemeiată pe o investigaţie 
atentă a aptitudinilor. Egalizarea șanselor nu este sinonimă 
cu nivelarea“... „Omul se împlineşte în şi prin creaţia sa. 
Facultăţile sale creatoare sînt printre cele mai susceptibile de 
a se cultiva, cele mai capabile de desăvirşire şi de depăşi- 
re“... „Educaţia, începînd cu școala, urmează o cale falsă 
în măsura în care ea nu respectă pluralitatea naturii umane, 
condiţie necesară pentru ca individul să aibă posibilitatea de 
a se dezvolta într-un mod satisfăcător pentru sine şi pentru 


alnis 
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Ca recomandări, au devenit de mult o preocupare sis- 
tematică a unora dintre educatorii de artă de la noi; ele 
sînt deja o certitudine de facto care nu mai poate fi igno- 
rata. 

x 

Punerea problemei, cum aș numi această scurtă introdu- 
cere, s-a terminat, Trec de la unul la altul, aprobind din 
ochi, corectînd în tăcere poziţia acuarelei, a planșei, a pensu- 
lelor. 

— Ap stabilit în care borcan vă „spălați“ pensulele 
amindoi ? | 

Mi se răspunde, evident, în cor. 

— Grăbiţi-vă cu înmuiatul pastilelor alese. 

Uneori îi pun să-și ude pastilele de acuarelă imediat ce 
am intrat în clasă. Și ei și le înmoaie, fără să fie nevoie, pe 
toate. Au totuşi un avantaj: . „temperatura“ de lucru se: 
poate „desfășura“ imediat, fără nici o pauză. 

De data aceasta „i-am forțat“ să zăbovească mai mult 
ca de obicei asupra pregătirii materialelor. 
= Ín fine, au început să lucreze. 
„În banca întîi, o fetiţă sta cu mîinile la spate. De ce nu 
lucrează ? gîndesc. Cum o văd de aici, din spate, pare că 
plînge. Ajung în faţa ei. Nu vrea să mă privească la în- 
ceput; încearcă pe furiș, apoi,. pentru o clipa. Deci, nw 
plinge. 
| — Tu de ce nu ţi-ai înmuiat pastilele ? 

Surpriză ! În loc de răspuns, broboane mari se preling 

„de sub pleoape și se rostogolesc într-un acord perfect cu gri- 

masa plînsului. Insist, şi, în fine, primesc teribilul răspuns: 
— Nu pot să desenez ! | 


— Eu cred că poţi. Ia, te rog, pensula în mina şi im- 


cearcă, 

Mă îndepărtez pentru a-i lăsa răgazul necesar. Se uita 
după mine. Mă fac că n-o văd. Plinge din nou, de data 
aceasta cu zgomot, N-o aud; de fapt, mă prefac că n-o 
aud. Insistă, „Rezist.“ O fetiţă încearcă să-mi atraga aten- 
ţia, Îi fac semn discret că știu, să stea jos. i 2 ee 

Pe la jumătatea orei, în fine, a luat pensula în mină şi 
lucrează. | 
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Trec ca din întîmplare pe lingă ea. Mă privește între- 
bător. Nu-i răspund. O mai las un timp, apoi îi iau pentru 
o clipă lucrarea şi-o prezint clasei. . . 

— Întrerupeţi lucrul !... Am vrut să vedeţi cit de bine 
a înţeles o colegă a voastră. Bravo ! 

Peste o săptămână, acecaşi scenă, la aceeași fetiţa. Cre- 
deam că am lecuit-o. Ceva reușisem, dar vroia probabil s-o 
mai laud şi astăzi. Am dojenit-o pe un ton aspru, catego- 
TIC : 

— Nu te cred! Așa ai făcut și data trecută și pînă la 
urmă ai desenat frumos, dar nu cît puteai pentru că ai plins 
fără rost! Să ştii că nu mă interesează lacrimile tale! Din 
cauza lor n-ai terminat ! 

Într-adevăr, cu toată strădania ei, în aproape o oră și 
jumătate cît timp mai avusese la dispoziţie data trecută, nu 
reuşise să cuprindă tot „spaţiul“ planșei. O apreciasem lau- 
dativ doar pentru cât lucrase. 

— Să laşi lacrimile acasă, că nu mă mai „uit“ la tine! 
Poţi să desenez foarte bine singură. Nu trebuie să te ajute 
nimeni. 

A luat imediat pensula în mînă și n-a mai plins; și de 
atunci, niciodată. Reușisem să „înfrîng“ la timp un copil 
răsfăţat. 


* 
Propedeutica unor posibile meditații de estetică ambien- 
tală cu liceenii (capitole de ambient-design). 


O Probleme plastice ale confortului în societatea noastră 
modernă : l | 


— De la „confort material“, la „confort estetic“ — o 
evoluție firească (și nu în primul rînd conceptuală). 

— Confortul satului românesc contemporan şi ambianța 
urbană ; cum va evolua „diferenţa specifică“ ; ignorarea sau 
„supralicitarea“ tradiţiei și unele din izvoarele Kitsch-ului ; 


„urbanizarea“ culturii populare sau „culturi plastice speci- 


fice“ ; întoarcerea la natură — o nevoie a orașului —, dar 
nu prin „absoarberea“ satului, ci prin cultivarea cu ştiinţă 
a ambianţei cromatice, liniare, volumice (contribuţia artelor 
plasuce.). fa i 
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„— Banalul funcţional convertit în frumusețe = mediu 
vital + plăcere estetică (conștientizată prin studiul limba ju- 
lui plastic pînă la adolescenţă) și la oraș și la sat. 

— Reeducarea în masă a simplităţii elegante (acasă, pe 
stradă, la locul de muncă) ; să pornim de la copii !; noci- 
vitatea „produselor de gang“ și a ornamentării „cu orice 
preţ ; confortul trebuie să satisfacă mai multe nevoi deo- 
dată : vizualul, tactilul, echilibrul, măsura etc. 

„~ Culoarea, linia, relieful (forma în spaţiu) folosite „cu 
stinga“ = confort ambiental — randament ; energiile con- 
strucuve şi poetic — evocatoare ale culorii — liniei — for- 
mei spațiale ; pentru un program complet și dinamic de 
ameliorare cromatică a mediului ambiant; arta plastică — 
o potențială „forță“ de producție ; ce-i lipseşte să și devină? 
O Ceva mai mult decît o simplă discuţie estetică despre 
spațiul interior ; problemele de design ale acestuia : 

— Nedumeriri față cu modalitățile actuale (sumare în 
fond și incomplete ca arie) de cultivare plastică a interio- 
_rului real (de acasa, de la locul de munca); consecințele 
= spontaneităţii neinstruite : Kitsch-ul de amenajare ; ce este 
bunul gust modern faţă în faţă cu peretele de sat, cu pe- 
retele de bloc, cu peretele de uzină, cu peretele de la cămi- 
nul cultural etc. ; între „a vedea“ și „a privi“ = chestiune 
de cultură. 
= — Nu numai educarea vizualului, ci și a tactilului (= 
„simy al plăcerilor şi bucuriilor în taină“); obiectele (utile 
și de agrement): geometrie a formelor funcționale suple, 
modulabile, ergonometrice ; înca o data despre sărăcia „reper- 
toriului“ de obiecte oferit pentru interiorul de bloc (dar 
pentru interiorul satului modern ?) ; simplitatea expresiva a 
materiei (inegalabilă la lemn); voluptatea finisajului şi a 
culorii naturale. | 

— Peretele — „blazon“ sau reconfortare ?! ; oboseala 
aglomerării, a stridenţelor, a „cenuşiului“ ; salvați albul p 
ral“ !; o problemă jenantă : epatarea materială, de vitrină ; 
„decoraţiunile“ interioare un paradox al vitezei ? | ; 

— Ce poate face educația prin limbajul artei e toți 
în acest labirint de imponderabile ? (exerciţiul de design 
școlar : de la 6 pînă la 18 ani!); de ce kati meserii fără 
adjectivul (în cel mai concret înţeles) de arte : 
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O „Disponibilităţile“ estetice ale străzii pentru a deveni 

(Şi în sat şi în oraș) — o „artă frumoasă“: 

— „Scenografia“ marilor sau micilor evenimente publi- 
ce ; unde se învaţă ? ; cine o realizează în fiecare localitate? 

— O cultură plastică a spaţiului exterior ; vitrine ; afi- 
şe ; calcane ; pavimente ; marcaje ; „parfumul“ epocilor tre- 
cute, dar al celei prezente ?; „zone verzi“ (de ce numai 
verzi 2) ; lucrări murale şi sculpturale de for public ; „actu- 
alitatea“ unui vis (Thomas Morus): pereții Cetăţu sa fie 
pictaţi cu scenele semnificative ale istoriei. me 
Accesoriile fixe ale străzii: lampadare, grilaje, gar- 
duri, borduri, stîlpi, indicatoare de circulație etc. (pot fi 
privite izolat ?) ; cîtă „proiectare artistică“ (design) este im- 
plicată în ele ? ; unde se Îînvațşa ? | 

— Ambianţa „mobilă“ a străzii ; cromatica şi linearita- 
tea care se compun din mişcarea autovehiculelor, oamenilor, 
animalelor etc. ; importanţa culorii mașinii ; îmbrăcămintea 
de stradă şi îmbrăcămintea de muncă; curăţenia orașului 
(satului) = o „cenușăreasă“ a ambianţei estetice? 


* 


— Copilul meu e pus să deseneze la școala obiecte, scene 
cu animale, scene cu diferite evenimente ; evident, formele 
respective sînt deformate, unele fantastice, dar destul de 
expresive. | 

— Şi al meu, dar pentru aceasta e nevoie de şcoală, de 
educatorul de artă ? | 

— Sigur că nu. În fond, ce-i oferă asemenea „lecţii de 
desen“ ? Dacă, mare fiind, va avea o „idee“, de ce să ape- 
leze la altcineva să i-o „traducă“ ? 

— Eu aș numi această educaţie ca fiind lipsită de obiect, 
de conţinut propriu, un fel de automutilare, bineînţeles că 
involuntară. 

Es | * 

Muncitoarele dintr-o fabrică textilă şi-au consumat pauza 
de odihnă, succesiv, în camere diferit colorate. Concluzia ? 
Acuitatea lor vizuală a crescut, în procente, astfel: la alb 
— cu 10% la bleu — cu 120%0, la verde — cu 140%; la 
galben nu s-a schimbat, iar la roșu — a scăzut cu 10/.. 
Experimentul a dovedit că excitaţia cromatică a ochiului 
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= 


-= nozitate poate fi calmă, d 


modifică încordarea mușchilor scheletici şi de aici, randa- 
ment diferit la ambianță coloristică diferită. 

Care este explicaţia ? Se pare că, la efectul termodina- 
mic direct (accelerarea sau scăderea pulsului), se adaugă și 
reactualizarea psihică a efectului acestuia grație memoriei 
genetice. Să prezentăm sumar citeva culori și efectele lor 
psibojiziologice principale : 

e roşu: asociată probabil cu emoția vederii singelui 
este cea mai excitantă, cea mai activă; culoare a marilor 
încleștări este convraindicată pe suprafețe prea întinse; în 
oricare situație devine însă indispensabilă în cantitate mică 
(în orice spaţiu compus-pentru a avea un rol înviorător: 
circa 50/o roşu) ; 

e oranj: culoare tonică, vie, primitoare; de folosit în 
camera de zi sau în camerele unde nu poate pătrunde soa- 
rele, întunecoase ; | TR 

e galben : luminoasă, prețioasă (galbenul crom sau gal- 
benul auriu), veselă ; indicată în camera copiilor ; 

"e verde: în cantitate mare — plictisitoare ; în general, 


"culoare odihnitoare, neangajantă (inoportună în sufragerie: 
 frinează digestia); | 


e albastru : asociată subconștient cu profunzimea  neli- 


. . l y 
mitată a cerului, îndeamnă la visare ; culoare calmantă (ca 
"şi verdele de o anumită calitate, de pildă verdele smarald) ; 
“indicată pentru camerele prea calde sau expuse excesiv la 


„soare ; 


e violet: în funcţie de saturație (puritate) şi de lumi- 
| ar și mohorită, chiar trista ; jux- 
tapusă culorilor vii are efect de temperare a acestora. 
Dealtfel, foarte importantă este coexistenţa lor, culorile 
„trăind“ una prin alta. În acest sens, O suprafaţă mare, cu 
rol de fond (pereţi, pardoseală, tavan, suprafaţa patului), 
realizată într-o culoare neutră, neangajantă (gri pal, alb), 
deschisă sau pastelată (verde pal, galben auriu deschis, oliv, 


ocru deschis), poate fi animată de detalii (tablou, carpetă, 
în culori saturate (pure, stra- 


vas cu flori, pernă, fotoliu) > 
lucitoare) ; oranj, verde aprins, roșu carmin, Este necesar, de 
devine inoportun, 


asemenea să se evite ceea ce cu Vremea (i j 
iritant; de pildă: perete dominat de un roşu aprins sau 
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„îmbrăcat“ în fotografii multicolore, în prea multe culori 
de calităţi diferite, chiar dacă pe mici întinderi fiecare, în 
aceeaşi incapere. 


* , 

Răspunsuri „scurtisime“ la întrebări dihotomice, care 
s-au pus cu diferite prilejuri. Așadar : 

e Limbajul plastic, vocabular sau gramatică * 

Nicidecum o chestiune de vocabule ; vocabularul este 
partea care, ca să spun aşa, vine la urmă și, firesc, nu e 
partea de rezistență a educaţiei prin artă. Limbajul artei 
“semnează altceva. El este alcătuit din elemente de morfo- 
logie (punct, linie, culoare, valoare, suprafaţă, relief, formă 
spaţială etc.), din elemente de sintaxă și stilistice (structuri 
închise, structuri deschise, dominante, contraste, acorduri, 
centru de interes, pata picturală, pata plată, linia sculptu- 
rală, pasajul de culoare etc.) și din tehnici, procedee tehnice 
și elemente de tehnologie a materialelor artei (acuarelă, tem- 
pera, pastel, tuș în peniță, laviu, colaj etc. ; modulare lini- 
ară, modulare cromatică, papiers-colle, dripping, ruperea to- 
nului, ruperea tentei, fuziune, line în duct continuu, trans- 
parență, nuanţare, degradare, amestec optic, pliere, decupa- 
re, incizie, excizie etc.). 

e Creaţie sau creativitate ? 

Creaţia este apanajul exclusiv al imaginarului. Dar ima- 
ginarul adus cu picioarele pe pămîntul nevoilor diurne ale 
progresului în fiecare domeniu de activitate umană produc- 
uva înseamnă creativitate. La creativitate, ca disponibilitate 
generală, se poate ajunge și prin educația prin artă pentru 
toți, dar la creativitatea tehnico-productivă numai printr-o 
disciplină de hotar, o- interdisciplină pe care am numit-o 
design şcolar. Creaţia fără creativitate nu este posibilă ; in- 
vers, da, creaţia nefiind o necesitate inevitabilă. Şi totuşi 
între creaţie și creativitate există o dimensiune de discrimi- 
nare : aceea care există între „pasiunea“ confortului de lux 
la unii și nevoia de hrană zilnică la fiecare, făra excepţie. 

e Util sau eficient, productiv sau creativ è 

Cu alte cuvinte, care dintre aceste tendinţe sînt priori- 
tare în educația prin artă ? Dacă se practică valorizarea ori- 
cărei activităţi tehnico-productive din atelierele şcolare din 
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tendința exclusivă de a le face utile, deci aplicabile imediat 
şi direct (ceea ce nu este totuna cu a pregăti pentru mai 
tîrziu, de a descoperi, de a exersa, chiar și de a greşi, de a 
dezvolta pe cît posibil sinestezic funcţiile fundamentale ale 
cortexului) devine clară opţiunea la care aderă cei mai mulți 
dintre teoreticienii procesului educaţional : creativitate, deci 
eficiență formativă. A învăța să produci, să creezi valori 
de întrebuințare, nu este tot una cu a produce și mai ales 
cu a crea valori. 

e „Desen după natură“ san studiul structurilor ei? 

Studiu ; al structurilor sale formice, liniare sau cromati- 
ce, și nu pentru a fi preluate ca atare, ci pentru sugestiile 
plastice pe care le oferă celor care știu să le descifreze. „De- 
senul după natură“ supralicitează caracterul de model al na- 
zurii — concepţie care vine dintr-un anumit pesimism de 
esenţă academista. 

e De la desen la culoare său invers è 

Oricum e posibil, depinde din ce unghi se abordează 
compoziţia, al pictorului sau al graficianului. Cu o precizare 
însă : în orice pictură linia e o prezenţă discretă, o însoţi- 
toare a culorii (dacă a acceptat s-o slujească), chiar și atunci 
cînd rezultă din culoarea aşternută direct cu pensula ; rezol- 
vările hibride nu sînr viabile. 

e Lecţie sau activitate de atelier ? l ; 

Evident, activitate cu caracter practic Şi numai formativ 
productivă ; „lecţia de desen“ a fost depaşıta şi înlocuita 
ireversibil. E | 

e Distribuire liniară, concentrică sau radială a conținu- 
tului educaţiei prin artă pentru toți? l Ă 

Atit „predarea“ liniară, Cât ȘI studiul concentric nu sint 
potrivite educaţiei prin arta care, deşi este pane p 
toți, își exprimă condiţia de a fi, în toate detaliile cpr 
bilă pentru fiecare; o structurare radială, cu positi depres 
alegerii, accentuării sau revenirii pe parcurs, Oricine, Coar 
aceasta este oportună. A disvribui radial prahiemiatoa mooni 
nă a avea un pachet unitar de probleme puse, la dis JA 
profesorului și a elevilor, deopotriva, care, afișat a sai 
titlu în sala de atelier, cîte unul pentru fiecare ciclu , 
A alnar în functie de condiţiile materiale 
vîrste, ar putea fi aplicat în. uncţi bi (ac 
existente la un moment dat și în raport cu ritmu 
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lare, de înaintare al fiecărui elev. Să nu uităm că noua edu- 
cație prin artă, ca activitate de sinergie raționalo-sensibilă, 
cu pregnant caracter practic, are şi posibilitatea reală de a 
materializa dezideratul tratării strict individuale și indivi- 
dualizate. 

e Profesorul : asistent, îndrumător etc. sau șef de atelier, 
manager, animator de tip Godon ? | 

Oricum, ceea ce a devenit o certitudine este faptul că, 
odată cu „lecţia de desen“, a rămas de domeniul trecutului și 
tipul de profesor care doar explică şi supraveghează și, mai 
ales, nu lucrează odată cu elevii sai. Deci... 

e Sală de clasă sau sală de atelier ? $ 

Fără îndoială, sală de atelier ; aici, cu investiții minime 
(în primul rînd, mese și scaune ergonometrice, realizate printr-o 
colaborare de design între profesorul. de artă şi profesorul- 
maistru) se pot crea condiții de ambianţă specifică şi opti- 
mistă pentru ca educaţia practică prin artă să devină — pen- 
tru toţi !. — condiţia benefică a creșterii calității vieţii. 

e Compoziția, factură sau structură? -= | 

“Factura, se știe, este structură vizibilă. În plastică, factura 
este dată de pensulaţie, de felul evident vizibil în care se 
aşterne culoarea pe caracterul formei (colțuros, plan, curb etc.) 
şi pe sensul sau pe poziţia ei — diferite de ale formelor sau 
intervalelor cu care se juxtapune. în spaţiul compoziţiei. (În 
sculptură — la fel). Factura nu se identifică însă cu tot ceea 
ce înseamnă structura unei compoziţii. Sensul mai ascuns, de 
„geometrie secretă“, de schemă ordonatoare, de dispunere a 
locurilor (spaţiilor ocupate) și intervalelor dintre semne în 
cîmpul compus plan sau volumic nu este sugerat întotdeuna 
prin factura de prelucrare, de tratare a suprafeței. Altfel 
spus, compoziţia este și una și alta. pă TE 

e Tehnici și procedee tehnice ? 

În nici o artă plastică nu există tehnici pure, fără pro- 
cedee tehnice, și nici procedee tehnice general valabile. 

Este adevărat că unele procedee, care de fapt nu sint 
pur tehnologice, adică neaparţinînd tehnologiei de lucru, ci 
modalități sintactice și stilistice, por să nu aparţină unei 
singure „arte, Bunăoară, modularea este, aşa cum ştim, nu 
simulare, ci sugerare a celei de-a treia dimensiuni, atît în 
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pictura de șevalet cît și în tapiserie, în mozaic etc., evident 
particularizîndu-se în funcție de materialele, viziunea ȘI, 
mai ales, de maniera de lucru a fiecărui artist. În acest ultim 
sens, o anumită urmă de pensulare se instituie, prin repetare, 
în element constructiv (modăl) al spaţiului plastic respectiv. 
Sint recunoscute modulările lui Cezanne, Matisse, Léger etc. 
__€ Structura, doar organizare internă a compoziției sau 
ȘI sugerarea materialității è 
Compoziţia este validată ca atare, chiar şi la nivelul ei 
e expresie intuiţionistă, instinctuală, cel mult empirică, dacă 
ea își afirmă o anumită structură, adică o modalitate evi- 
denta de a raporta formele-semne între ele şi pe toate aces- 
tea la un anumit spaţiu, chiar dacă această organizare este 
rezultatul efortului de facere directă şi nu eventuala schemă 
prealabila de la care s-a pornit. Materialitatea, factura sau 
expresia vizibilă a organizării materiale interne a diferitelor 
forme-semne este sugerată doar dacă o cer nevoile de ex- 
presie și de echilibru ale compoziţiei ca formă totală. Numai 
in acest sens sugerarea grafică sau cromatică a diferitelor 
į materiale face parte din sfera structurală a operei de artă. 
„e Redarea materialității sau sugerarea ei? 
Ca expresie echivocă în cîmpul artei, „a reda“ i-a dez- 
orientat pe mulți dintre cercetătorii fenomenului plastic; a 
ncerca sa imiţi prin mijlocirea elementelor de limbaj ale 
artei ceea ce se vede, ceea ce vede toată lumea și mai ales 
cu exactitate, fotografic, aparţine documentării. științifice. 
Or, arta este sugestie, semnificație, iar formele devin semne 
și subiectele — pretexte, nu chiar ape, dar pretexte. 
„ Materialitatea originară (reală, obiectiva) | melor 
semne poate fi evocată, sugerată ; numai daca semnificația 
unora dintre ele o reclamă pentru întregirea ideii plastice 
care s-a cerut elaborată, atunci și numa! atunci structura 
vizibilă sau organizarea internă a materiei respective intra 
în preocupările de elaborare, de formativitate artistică. 
Doar uneori, în locul sugerării, materia — într-o anumită 
„stare fizicală — a fost adusă în spaţiul plastic pentru a-i 
spori acestula expresivitatea (dacă a fost necesar astfel), dar 
şi atunci nu este inclusă ca atare, ci modificata, prelucrată 
parțial etc. sau cel puţin schimbată ca situare reală, func- 
ponală. Ca și în cazul formelor-semne, prezența substanţială 
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ca atare a unei anumite forme materiale reale, integrată sau 
supusă nevoilor unei structuri compuse, are tot rol de pre- 
text. 

e Subiect-capcană ori subiect-pretext ? 

În cazul aşa-zisului „subiect-capcană“, ca orice capcană, 
„păcăleşte“ o singură dată, dar așa de bine încît e ţinută 
minte multă vreme după aceea ; ori de cîte ori va avea de 
compus un subiect ca, de pildă, „hora românească“, elevul 
„prins în capcană“ va apela la aceeași și aceeași structură 
în cerc; sau invers, pentru compoziţia închisă va admite ca 
posibilă doar... hora. 

Dar mă întreb : e suficientă o educaţie cu ambuscade, ca 
să nu zic că aceasta e împotriva logicii procesului de crea- 
ție ? 

În creaţia autentică nu s-a pornit niciodată de la ideea 
de a ilustra o anumită „poveste“. Subiectul a fost întotdea- 
una paravanul, pretextul. Cine a crezut şi mai crede altfel, 
a rămas la nivelul savurării anecdotice a artei ; ceea ce în- 
seamnă foarte puţin pentru condiția de OM. 

e La libera alegere san libere? 

Oricît de potrivit ar fi un subiect din cîte se formulează 
sau se propun și oricît ar fi de adecvat problemei care se 
abordează, acesta — ca subiect alles. — nu oferă fiecăruia 
aceleași optime condiţii psihologice pentru a putea rezolva 
sarcinile acelei probleme (care la orice vîrstă este o problemă 
de limbaj), chiar şi atunci cînd compune liber; pe de alta 
parte, un adevăr elementar al învăţării temeinice spune că 
prea mulți stimuli deodată produc un efect de inhibiție re- 
ciprocă prin iradiere negativă în jurul fiecărui centru de in- 
teres. Și cum interesul primordial în Artă n-a fost vreodată 
motivul, subiectul ca atare și în exclusivitate, asemenea în- 
cercări nu și-au depăşit condiţia de regretabile zădărnicii. De 
altfel, poate fi autentică o educaţie prin artă, fără limbajul 
artei ? 


x 

Arta copiilor, fantastică sau fabuloasă ? 

Să revedem împreună etimologia acestor atribute: fan- 
tastică (din gr. phantastikos — imaginată) este o imagine în 
care realul și imaginarul își dau mina, care presupune pre- 
zenţa, oricît de sublimată ar fi, a realului; îşi datoreaza 
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începuturile în mithosul antic. Evident, fabuloasă (din lat. 
fabulosus — născocit, mincinos) este o imagine pe de-a-ntre- 
Li e V A Lă e v v v . LA ke4 
gul imaginată, închipuită, fără nici o asemănare cu realul; 
K A j e . Lă . . e . 
aparține în exclusivitate miticului. Dar și fabulosul și fan- 
tasticul pot coexista în aceeaşi imagine. 
Atunci, arta copiilor ? Și una și alta; în nici un caz nu 
este reprezentațională ; semnificativă, simbolică, expresivă, 


da ! 


* 


Odata cu afectarea uneia din cele două ore de „desen“ 
altor discipline, îndeosebi limbilor străine, „desenul tehnic“ 
a rămas fără „spaţiu“ propriu. De atunci se încearcă în fel 
şi chip „înghesuirea“ unor teme de desen tehnic în acea sin- 
gură oră în care încereăm acum să facem educaţie artistică 
plastică. Motivul care se invocă este mai mult decit deru- 
tant : ambele desene, se zice, „folosesc“ același mijloc de 
expresie, linia. Pot însă convieţui într-un acelaşi obiect doua 


limbaje total diferite, al liniei standardizate, impersonale, și 


al liniei ca scriitură eminamente personală ? (Devine astfel 
explicabilă opoziția față de propunerea de înlocuire a titu- 
laturii actualului desen cu „artă plastică“ sau „educaţie ar- 
tistică plastică“). Este însă evident că desenul de artă și 
desenul tehnic sînt „înrudite“ tot așa de mult precum fizica 
cu educaţia-fizică, după „haine“. = 


* 

Parcurg, din păcate, după mulți ani de la apariţie, o 
înflăcărată şi bine-susţinută pledoarie în favoarea introdu- 
cerii modelajului în școală, articolul profesorului şi pictoru- 
lui Nistor Moţu: „Rolul modelajului pentru munca la cla- 
sele I—IV“, publicat într-o culegere a Casei corpului didac- 
tic din Cluj. Circulaţia restrînsă a unei asemenea publicaţii 
l-a privat de ecoul favorabil la care avea dreptul, Proble- 
matica pe care o relevă este însă de actualitate şi întrucît 
comentariul meu poate deveni inoportun, relev ideile cele 
mai semnificative, doar citîndu-le. 

Aşadar : | o a 

„Să nu urmărim nici profesionalizarea și nici utilitatea, 


. a A 3 
d . oo . . = i Ey l- 
ci exerciții sistematice pentru exprimarea ideilor în mater 
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ale, prin care să-i facem să treacă pragul emoţiei şi timidi- 
tăţii“... „Prin intermediul milinilor omului judecăm - istori- 
cește popoarele şi epocile“... „Actualul desen din şcoală 
(cel dinaintea renovărilor în curs de edificare — n.n.) vrea 
să-l treacă pe copil prin mijloace abstracte la logica lumii 
înconjurătoare, ceea ce face ca dificultățile de înţelegere ale 
copilului să crească. Desenul (cel incriminat — n.n.) se fo- 
loseşte exclusiv de o vedere neinstruită care nu ştie ce să 
vadă, dar modelajul asociază vederii un termen de control 
permanent, pipăitul, care dacă nu este complet dezvoltat, 
este în tot cazul mai avansat ca văzul şi mai experimentat. 


Un văz bine instruit aduce informaţii utile imaginaţiei, iar 


mîinile bine deprinse cu munca pot fi de mare folos tradu- 
cerii în material a ideilor — a imaginilor plastice — jată 
condiţiile de bază ale viitorului inventator, ale creatorului 
de modele, ale muncitorului de înaltă caliticare etc.”... „Re- 


gretăm în mod deosebit faptul că modelajul, care l-a însoțit 


pe copil în grădiniță (deşi nici astăzi atît Cît ȘI cum S-ar 
putea mai bine — n.n.), nu-l mai ajută în rezolvarea unor 
probleme mai grele, acum cînd are o nevoie mult mai mare. 
Nimeni nu a explicat această deposedare și nimeni nu-și 
poate lua răspunderea pentru această despărţire regretabila 


prin care copilul şcolar a fost lipsit de un ajutor preţios 


şi un bun tovarăș de muncă. Regretăm de asemenea, că nu 
s-a renunțat încă la pedagogia miinilor indisciplinate, semn 
că nu sîntem convinşi însă de marele rol al miinilor noas- 
tre“... „Organizînd ateliere de modelaj (și nu numai de mo- 
delaj — n.n.) creăm atmosfera unui loc de muncă adevărat, 
un atelier care este posibil în condiţiile de vîrstă ale copi- 
lului şcolar şi care nu-i pune în primejdie integritatea fi- 


e: ee 


ziaci, ; | 
Și, în încheierea acestui valoros periplu de idei — pen: 
tru care mi-am permis acest „extenso“ neobişnuit —, un 
apel de mare actualitate: „Pentru a cinsti mîinile care au 
contribuit la cultura şi civilizația omenirii, cerem tuturor să 
nu mai pretindă copiilor să țină mîinile la spate. Disciplina 
nu trebuie solicitată, ci creată prin mijloace psihopedago- 
pice: tie, fa e E TA 
Cîtà dreptate are !... 
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* 


Concep subiectul — în accepțiunea lui literară — ca pe 
un pretext, deşi el este totul de vreo sută de ani încoace în 
educaţia prin artă. Practica mi-a demonstrat însă că nu 
exista nici Subiecte potrivite anumitor vîrste și nici simpli- 
ticari care — paradoxal — sînt destul de complicate pen- 
tru cei mici, ca de pildă: „tabla“, „caietul“, „scaunul“, 
„crenguţa de brad“, „oala de lut“, „copacii desfrunziţi“ etc. ; 
esențialul este nu ce anume imagine reală este invocată, soli- 
citată, ci cum este tratată cu anumite elemente de limba) 
plastic. Ca să ajungă însă la această convingere era necesar 
sa se îndrăznească mai mult decît au practicat ori au pre- 
tuns predecesorii : să se exercite, adica, nu tratarea unui anu- 
mit Subiect, ci cît mai multe tehnici, genuri, mijloace de 
expresie plastică din domeniile limbajului pictural, grafic, de- 
corativ, sculptural ; sigur — copilul va apela la un fond de 
semne (vocabular) general valabil, într-o ordine acordată la 
nevoile evoluţiei lui intelectuale. 

Nu la fel se învaţă și un meşteşug de artă populară? 
Nu se pornește tot de la mijloace, de la acea gramatica 
fundamentală a decorativului ? În sat, de pildă, se mai prac- 
iică încă acele exerciţii de antrenare a copiilor alături de 
bătrîni, bazate pe respect religios, aș spune, faţă de tradiția 
tehnică și față de o mitologie locală de semne plastice din 
care s-a adăpat fiecare după nevoi și în care le-a fost învă- 


luită copilăria. Cum s-ar putea explica decît astfel, vitali- 


tatea artei populare, perpetuarea ei nealterată şi, aproape 
de necrezut, în „forme“ esențialmente aceleași de milenii ? 
Și arta modernă de calitate exercită, mai ales în mediul 
urban, o influență binefăcătoare ameliorînd raporturile une- 
ori prea dure dintre om şi mașină, dintre om şi noul său 
„spaţiu“ de viaţă şi de muncă, influenţindu-i _ sensibilitatea 
prin prezenţa ei nemijlocită și cotidiană pretutindeni, acasă, 
pe stradă, la muncă, mai cu seamă dacă 1-au fost descifrate 
mijloacele de expresie, elementele de limbaj. | 
De ce s-ar proceda altfel în şcoală ? 


w 


. . L] co :@ 4 v A 
Semnificative pentru optica atitudinală şi acțională a ti- 

e i A A (o) .. à . 
nărului educator de artă faţă de elevii sai, cu deosebire 
față de aceia care se afirmă cu o mai mare disponibilitate 
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creativă, sînt opiniile a doi cercetători americani (Joel R. 
Davitz şi Samuel Ball: Psihologia procesului educaţional, 
E.D.P., Bucureşti, 1978) : 

„Copiii inventivi nu sint conformişti — ei se descurca 
cel mai bine în situaţii care le pretind o gîndire divergentă, 
aflarea mai multor soluţii posibile şi nu rezolvări «corecte», 
unice. Ei acţionează prin fluență, flexibilitate şi originalitate 
mai mult decît prin trudă serioasă... Profesorul care urmă- 
reşte o activitate creatoare şi se bucură să o obţină de la 
elevi, poate considera propriul său proces de predare drept 
una din cele mai creatoare, flexibile şi satisfăcătoare activi- 
tăți pe care le oferă viaţa... Copilul inventiv are nevoie 
mai mult de un auditoriu şi de un critic decît de un îndruma- 
zor sau deo formulă. Profesorul care învață cum să devină el 
însuşi un îndrumător al descoperirii creatoare, va avea mai 
multe satisfacţii decît cel a cărui preocupare este să par- 
curgă toată materia... Puțin mister, rezolvarea incompletă a 
unei sarcini și stimularea pentru continuarea muncii Sînt 
de natură să incite la inventivitate“. 

Ce se mai poate adăuga? Doar că între inventivitatea, 
creativitatea copiilor şi propria noastră activitate creatoare 
este o legătură de feed-back. Şi cum printre cei mai obiş- 
nuiţi copii sînt, în fiecare colectiv, cel puţin cîțiva cu O 
înzestrare plastică deosebită, nu dorim decît să mai putem 
rămîne copii; măcar atîta timp cît vom mai îi în stare 
să dialogăm cu noi înșine. 


* 


Încă și încă despre miini, în „Discurs despre inteligența 
mîinilor“ (în Scînteia din 23 februarie 1971), de Mircea 
Malița : 

„O activitate care să se adreseze capului şi să lase mù- 
nile bicisnice este un nonsens“ (în engl, nonsense = prostii — 
n.n... „Un cap care nu lucrează pentru priceperea miîinilor 
este un lucru absolut ridicol şi neterminat“... „Prostia mîi- 
nilor este mai gravă decît prostia capului. Ea dă naştere 
acelui personaj împleticit, a cărui cea mai fericită perfor- 
manţă este să nu se încurce decît pe sine“. | 
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De ce pictează oamenii, copiii ? — este una din întrebă- 
rile care, oricît de grea sau oricît de uşoară, nu poate avea 
un răspuns definitiv. Oare s-ar putea răspunde altfel decit 
glumind ? Dr. Constantin Enăchescu demonstrează că funcția 
de expresie plastică este un atribut al tuturor oamenilor nor- 
mali. Atunci „de ce nu pictează toți?“ — se întreabă. Și 
răspunde evocînd o seamă de factori individuali și de mediu, 
de cultură, care influenţează acest proces creator în ultimă 
instanță. Și totuşi, de ce pictează aceia care... pictează ? 

Oare poate răspunde cît de cît convingător cineva, de 
pildă, de ce cîntă oamenii, de ce dansează, de ce fac ver- 
suri, de ce privesc stelele, de ce se avîntă în cosmos, de ce... ? 
Nu-i suficient că o fac?! Vai, cusurgii mai sînt oamenii, 
unii ! 

Sigur că nu mai sînt de actualitate doar ideile freudiste 
ale refulării. Dar cele ale subconștientului impulsionat din 
ajară pentru a trezi „amintiri“ ancestrale, ca într-o struc- 


YV 


tură holografică ? Greu, daca nu chiar imposibil de răs- 
puns. Iar dacă se va reuși vreodată, nici atunci oamenii nu 
vor înceta să mai picteze chiar dacă toţi vor fi în stare să 
dezlege şi să spulbere enigmele, misterele de astăzi ale crea- 
tei. Va mai rămîne cîndva încă și încă un „ungher“ de 
mythos ? Sigur, și e omeneşte așa. Altfel, omenirea își va fi 
pierdut condiţia sa esenţială de ființă care-și pune probleme, 
care se întreabă, care pune la îndoială, care nu admite ni- 
mic ca definitiv, dat odată pentru totdeauna... Altfel, va fi 


posibil vreodată ? 


+ 


Bazndu-se pe cercetările ştiinţei, îndeosebi pe teoria ti- 
zicianului L. L. Whyte cu privire la „descreşterea asimetrie! 
în sistemele izolabile“ și pe principiul freudist al „plăcerii, 
R. Arnheim, în lucrarea sa de psihologie a văzului creator 
(Arta și percepția vizuală) susţine ideea că activitatea artis- 
tică nu este doar o componentă a proceselor psihice mo- 
tivationale de redobîndire a echilibrului. „Echilibrul rea- 
lizat în aspectul vizual al picturilor, ȘI sculpturilor — spune 
el în primul capitol —, ca şi al clădirilor, mobilei şi obiec- 
telor de ceramică este receptat de om ca reprezentind înseși 


aspiraţiile sale generale“. Sigur, „omul tinde spre echilibru 
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în toate fazele existenţei sale fizice sau mintale“, dar „prin- 
cipala caracteristică a organismului viu este, desigur, aceea 
că el reprezintă o anomalie a naturii, purtind o luptă ane- 
voioasă contra legilor universale ale entropiei (tendinţa uni- 
versului de a se echilibra prin eliminarea asimetriilor — n.n.), 
luptă în cursul căreia absoarbe mereu noi forțe din mediul 
înconjurător“. De aceea, conchide el, „numai examinind 
interacțiunea dintre forţa vitală, plină de energie și ten- 
dinţa către echilibru vom putea avea o mai bună înţele- 
gere a dinamicii ce impulsionează mintea omenească şi se 
reflectă în realizarile ei“, 
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IN LOC DE SFÎRŞIT 
CaL APENDICE 


LINIA SAU CULOAREA ? 


În reflecţiile sale despre specificul național, pictorul 
Camil Ressu considera drept trăsătură esenţială a artei ro- 
mâneşti „înclinarea spre romantism şi poezie“, și cînd afir- 
ma aceasta avea în vedere înainte de orice excepţionala 
dotaţie pentru culoare a poporului nostru. 

Ce facem în acest sens? Cum se studiază culoarea, 
despre care Paul Signac spunea că este „O ştiinţă... a cărei 
cunoaștere ne-ar feri de multe aprecieri Prosteşti... rezu- 
mată la citeva rînduri care ar trebui predate copiilor în 
şcoala primară, la prima oră a celui mai elementar curs 
de desen“? Dar celelalte mijloace ale limbajului plastic? 

Nu putem vorbi decît despre unele timide încercări de 
ameliorare a unui sistem de predare bazar pe concepția 
„că linia este un dat fundamental; se cere (şi rămîne pre- 


A 


_ponderentă) redarea conturului înaintea culorii (percepţie 


prioritară onto- și filogenetic), iar pe baza acestei cerinţe; 


şi ca imaginea de realizat (reprezentarea) să fie identică 
"cu cea percepută, de cele mai multe ori intermediat. Acest 
punct de vedere a creat impresia că numai valoarea ideo- 
“grafică a liniei este adecvată conceptului de desen ca obiect 
de cultură generală. Disciplina noastră, predata fiecărei ge- 
neraţii timp de circa zece ani, nu asigură minimul de cul- 
tură plastică, de bun gust, tuturor elevilor, indiferent de do- 
tatia şi vocaţia fiecăruia. Din multitudinea de genuri, teh- 
nici și viziuni artistice, „desenul“ a fost constrins să folo- 
sească numai pe cele considerate „curate“, din supoziua 
că n-ar fi o disciplină de laborator (atelier) ca altele. era e 

Cu toate încercările metodologice ce s-au întreprins pina 
acum, dar fără să atingă fondul problemei, concepția, se 
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perpetuează aceleași consecinţe: nesiguranța și descuraja- 


rea, imitauia şi fotografismul, uscăciunea liniară și decolo- 


rarea, ignorarea aspectelor de limbaj, de expresie plastică, 
dezinteresul „spontan“ faţa de desen în pragul pubertăţii, 
la elevii din clasele a VIl-a și a VIII-a etc. etc. 

Frămîntări şi căutări de mai mulți ani, experimente 
începute cu copii de diferite virste şi continuate prin unul 
mai recent în anul școlar 1971—1972 la clasa I a Şcolii 
generale nr. 160 din București, cu amabilitatea și sprijinul 
efectiv al institutoarei Leontina Stroe, mi-au determinat o 
optică opusă celei actuale, concretizată într-un sistem în 
care sala de clasă să devină atelier de emulaţie creatoare, 
iar profesorul să fie participant, nu spectator. 

În ce constă noutatea ei? 

Pe scurt: studiul (și nu predarea) artelor plastice să 
înceapă încă de la grădiniţă, cu antrenarea logica, dialec- 
zică a funcţiilor perceptive ale simţurilor, cu deosebire ale 
acelora care alimentează „gîndirea vizuală“, deci cu cu- 
loarea (forma urmind a fi înţeleasă treptat, organic, prin 
culoare) şi, simultan, sincronizarea și completarea percep- 
uilor vizuale cu modelarea tactilă, totul într-o eventuală 
ambianța sonoră (muzicală) care să deștepte și să între- 
ţină o stare sufletească adecvată. | 

Concret, programul de studiu, început neapărat la 4— 
5 ani și încheiat la sfîrşitul școlii generale, ar trebui să 
cuprindă două cicluri : a) pînă în clasa a V-a: exerciţii — 
joc de descătușare nelimitată a înclinației native pentru 
culoare, forme fabuloase şi ornamente, facilitată de între- 
buințarea unor tehnici și mijloace practice variate şi acce- 
sibile, ca: tempera, guaşa, acuarela, modelajul, colayul, 
montajul, monotipul, jocul japonez al celor „şapte figuri“, 
săculețul cu hîriii şi textile colorate; b) după clasa a V-a: 
consolidarea descoperirilor sensibilităţii prin travalii com- 
plementare (prin jocuri de creaţie) a celor trei componente 
ale limbajului plastic (culoare, linie, volum), privind : com- 
poziția (contraste naturale, armonii, ritmuri, modulari — 
de culori, de linii, de forme structurale, de volume) stilurile 
(pictural, grafic, sculptural, decorativ, arhitectural-monu- 
mental) și tebnicile lor specifice. În acest ultim ciclu, pe 
lîngă procedeele tehnice folosite în ciclul anterior, s-ar putea 
practica : tușul, laviul, pastelul, pictura, sgerafitto-ul, xilogra- 
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vura (eventual, și gravura în lemn și în, linoleum), metalo- 
plasua, imprimeul textil, modelajul în lut sau în alte ma- 
seriale, proiectul de vitraliu, de mozaic, de ceramică, de 
grafică publicitară (machete), de obiecte ambientale etc. 


(în Tribuna şcolii din 16 decembrie, 1972). 


* 


PENTRU O AUTENTICĂ EDUCAŢIE ARTISTICĂ 
A ELEVILOR 


În acțiunea de modelare a personalităţii umane, şcoala 
are la dispoziţie diferite limbaje: al sunetelor, al cifrelor, 
al mişcării etc. Înzestrarea fiecărui elev cu un sumum de 
instrumente operatorii face, cum se știe, obiectul unor dis- 
cipline speciale, cu caracter obligatoriu, pe toate treptele 
- învățămîntului de cultură generala. Privit din acest unghi, 
al eficienţei lui sociale, formative, învățămîntul general tre- 
buie să se bazeze, fără ierarhizări şi, mai ales, fără limitări 
discriminatorii de circumstanţă, pe absolut toate limbajele, — 
între acestea, și pe cel al artelor plastice, mai precis, pe 
caracterul expresiv şi simbolic, semnificant al culorii — li- 
piei — formei spaţiale. Chestiunea nu este un moft ; motive 
de ordin psihologic, în primul rînd, fac din aceasta o ne- 
cesitate obiectivă. | E 

Fiinta omenească este prin excelența umană pentru că 
işi cultivă permanent sensibilitatea ; înainte de toate prin 
artă. Unele cercetări de psihologia artei atrag însa atenua 
că influența mediului autentic artistic (folcloric sau profe- 
sionist) este determinantă tocmai la vîrstele de acumulări de- 
finitorii, deci la vârstele școlare. Mai mult, în ameliorarea 
raportului dintre om și mediu, limbajul artelor plastice, cum 
o demonstrează pretutindeni toate acele preocupări numite 
ambient-design ori artă ambientală, are de jucat un rol so- 
cial tot mai important, 

Însăși dezvoltarea civilizaţiei actuale, în tendinţa ei de 
a fi tot mai mult a vizualului, impune o educaţie plastica 
cu pregnante valențe practice, formative ; cu alte cuvinte, 
o educaţie. care să dinamizeze procesele psihice creatoare, 
prin excelenţă individuale, pentru a oferi fiecarui elev o 
largă deschidere către munca de finalizare estetica superi- 
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oară a tuturor produselor materiale și spirituale ale viito- 
rului. - CR 

Evident, renovarea conţinutului și a metodelor învăţa- 
mîntului în ansamblul său vizează tocmai această legătură 
a şcolii cu viaţa, cu practica. Fiind o chestiune de maximă 
responsabilitate, aceasta nu poate face abstracţie de „de- 
sen” 
Problema care se pune însă este dacă „desenul“, disci- 
plina de învăţămînt a acelor faimoase abilități bazate pe 
imitație, ar mai fi aptă să faciliteze însușirea limbajului ar 


telor plastice, dacă așa cum este conceput de pedagogia tra- 


dițională, mai poate satisface exigenţele actuale. 

a) Renovarea conceptiei (o disciplină care, luînd în con- 
sideraţie psihologia copilului, începe cu limbajul culorii). 

Trebuie să recunoaștem că de multă .vreme şi, din pā- 
cate, şi astăzi, „desenului“ i se cere să fie studiu de apa- 
rențe şi exactităţi, de proporţii şi de perspectivă evident, 
euclidiană ; să slujească adică niște sarcini care nu au ni- 
mic comun cu natura copilului şi cu acel univers îndelung 
ignorat, neexplorat, al gîndirii şi inteligenţei plastice, să 
eludeze practic chiar principiul general didacțic, pe care 
chipurile. se întemeiază, respectarea particularităților de vîrstă 
şi individuale. Pentru că; ce poate fi mai fals, şi aș spune 
de condamnat în această acţiune, decît să ceri copilului, şi 
culmea, de la vîrsta jocurilor şi viselor celor mai fabuloase, 
să observe conture, să se chinuie cu linii care nici pentru 
adulți nu sînt „ușor perceptibile, de fapt să imite (copieze) 
modelul desenat de educatoare sau de învăşiror. 

Eroarea este fundamentală. Ea vine de la conceperea 
minţii copilului ca pe o „găleată în care datele obţinute prin 
simţuri sînt depozitate și prelucrate ulterior.“ Ienorîndu-se 


și adevărul elementar că forma, senzitiv vorbind, este mai 


ales culoare și nu contur, se practică un sistem care anu- 
lează candoarea şi sensibilitatea proprii copilăriei, obiectul 
desenului fiind nici mai mult nici mai puţin decît „reflec- 
tarea realităţii“ (aşa cum susține V. Pieptan în Tribuna 
şcolii nr. 119 din 1973), gi peri 
Copilul, însă, „nu are de descoperit o realitate în sine, 
un lucru ca să spunem așa concret, ci de dezvoltat facul- 
tăți active de reprezentare şi de construit un univers pe dona 
planuri distincte, perceptiv şi reprezentativ“ (Pierre Fran- 
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castel : Realitatea figurativă, p. 185). De aceea, reconside- 

rind dialectic psihologia copilului de astăzi, educaţia artis- 

tică plastică trebuie să înceapă de la grădiniță (și să conti- 

nue și în primele clase primare) cu „descoperirea“ culorii, 

Gupă părerea noastră, limbajul plastic de bază al copilăriei ; 

prin culoare se va reuși, mai adecvat, sensibilizarea celor- 

lalte elemente fundamentale ale limbajului plastic : linie, Ë 

formă spaţială etc. Dar nu numai atît. Teoreticienii educa- 

ției acordă desenului, liniei, doar un rol ideografic şi nu 

unul semnificativ, de semn plastic în ultimă analiză; la 

fel şi culorii, tot impresiv, de culoare locală și nimic mai 

mult. Să ne mai mirăm de sterilitatea metodelor și proce- 

deelor de studiu ? „Predat“ încă după aceste dogme bazate 

pe o sumă de erori, „desenul“ amenință să devină și de- 

suet. | 

Încercarea noastră vizează deci esența, concepţia. Nu 

este vorba de ceea ce se înţelege în mod curent prin aceasta 

denumire, „desen“, anacronică din toate punctele de vedere 

(concepţie, obiect, metode), nici de acea neinspirată „alatu- 

rare „desen artistic şi desen tehnic“, ci de un nou obiect de 

învățămînt pe care l-am numi (precum „matematica“ — 

“fără pretenția de a se „produce“ matematicieni, „limba şi 

literatură română“ — fără a fi neapărat disciplină de ge- 

“neză scriitoricească) pur şi simplu „arte plastice“. sa: 

= b) „Bătălia botăritoare : enunțarea specifica a materiei, 

determinarea obiectului propriu. iai, jas 
Absența unei literaturi pedagogice de referința teoretica 

la obiect face temerară renovarea pe care O propunem. O 

dovedește printre altele însăşi acţiunea de fa gol a 

programelor de desen, dezbaterea lor evidențiind starea EN 

dezorientare și confuzie care domnește la colegii noştri de 

la grădiniţă şi de la clasele I—IV, şi nu numai in rîndurile 

lor, fără să fie cineva în mod special vinovat de aceasta. 


Confruntarea principială cu vechea conceppe are loc pe 
problematicii de conținut 


EEA j zi W se 
tărîmul obiectului, al enunțâărui problem iin- 
specifice, În locul a ceea ce ar trebui sa fie onrapare $ y f 
uifică, în termenii limbajului plastic, a SOHA iéa 
IV, $ . W V 

comandă și se practică o tematica narativă, In A IXsat 
ei literară, de împrumut, deci nespecifică ai ani că 
multora impresia că profesor de desen poate deveni ori 


yu . bd k b 
oferă elevilor, de pildă, o oala și un mar și le spune „de 
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. A + . . . 
senați cit mai exact ceea ce vedeți“ sau „ilustrați ceea ce 
v-am citit“, 

Sigur, nimeni nu pretinde ca se poate lipsi de subiecte 


ori de „poveşti — mai ales la preșcolari și la şcolarii 
. . . W . e 

mici —, dar acestea trebuie să fie doar — ceea ce sînt şi 

A YW . . . G 

în artă — pretexte, neimpuse, ci adoptate liber de fiecare 


elev, prilejuri pentru exersarea diferitelor aspecte de limbaj 
sau pentru însuşirea treptată a diferitelor procedee tehnice, 
şi, de ce nu, stilistice. Să ne înţelegem: în școala le cerem 
copiilor să studieze, nu să creeze în sensul elaborării plas- 
tice la vîrsta maturității pe baza unui concept, a unei idei, 
adică nu ne putem permite să ne hazardăm, pretinzîndu-le 
să serie, să zicem, înainte de a învăţa cel puţin alfabetul. 

Nu este vorba nici de înlocuirea unei dogme cu alta, ci 
de conturarea conţinutului tematic specific al artelor plas- 
tice prin edificarea teoretică a unei mișcări practice înnoi- 
toare care a cuprins un mare număr de profesori din toate 
generaţiile. În consecinţă, enunţarea „temelor plastice“ — să 
le zicem, deși nu e vorba de teme în sens literar — ar putea 
fi: posibilitățile de expresie ale punctului ; tente şi valori ; 
degradări şi grizări ; efectul termodinamic și efectul spaţial 
al culorilor ; pasajul ; „tratarea“ grafică-picturală-decorativă: 
game simple și game compuse ; acorduri de două trei si mai 
multe culori; armonia prin contraste (contrastul calitativ 
și omologia, contrastul cantitativ şi coeficienții de luminozi- 
tate, contrastul în sine şi juxtapunerea, contrastul clar-obscur 
și modelarea, contrastul complementar şi „ruperea“ tentelor, 
contrastul cald-rece şi modularea, contrastul simultan şi ames- 
tecul optic) ; locul și direcțiile calităților ; transformarea ex- 
presivă-liniară şi coloristică a suprafeţei ; figura de rapel 
și echilibrul asimetric ; gradaţia ca antisimetrie ; contrapos- 
to-ul, compoziţia închisă (cu unul sau mai multe centre de 
interes) ; compoziţia deschisă ; sistem-structură-funcţie-formă; 
modelare prin eliminare-adăugire-secționare-suprapunere-mul- 
tiplicare-asamblare-compresie-amprentă ; elemente de „ori- 
gami“ şi „ikebana“ ; ornamentul și calitatea formei prin sine; 
arta obiectuală și combaterea Kitscb-ului etc. 

Adoptarea acestui punct de vedere nou, de enunţare spe; 
cifică a conţinutului, va ușura și structurarea materiei pina 
la sfîrșitul clasei a VIII-a, fără a mai fi rigidă sau exclusi- 
vistă această operaţie ; se va putea pune ordine şi în exer- 
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sarea diferitelor tehnici (inclusiv a celor care se adresează 
şi tactilului), începînd, evident, cu cunoașterea timpurie, de 
la grădiniţă, a posibilităţilor pe care le oferă principalele 
materiale şi ustensile (adecvate) cu care lucrează. Ne gîn- 
dim înainte de toate la înlocuirea creionului cu pensula și 
a culorilor dure cu cele pe bază de apă ori în stare fluidă 
(acuarela, guaşa, tempera, tușul, „flaumasther“-ul etc.) la 
grădiniţă şi la clasele mici, dar și la mijloacele pe care de 
multă vreme le reclamă nevoile actuale de sensibilizare a 
vizualului şi a tactilului. Cîre n-ar fi de îndreptat sau de 
inovat în acest sens! În fine, în locul unor grupări neesen- 
vale (ca: „desen după natură“ sau „în prezenţa naturii“, 
„desen decorativ“, „desen din memorie“ și „imaginaţie“ etc.) 
se pot practica forme care să exprime mai adecvat noul 
conţinut, cum ar fi: exercițiul-joc, compoziţia (în materiale 
definitive), proiectul (inclusiv lucrarea de artă ambientală 
sau de design, la clasele mai mari). Discuţiile sau demonstra- 
iile de tehnică și de expresie plastică vor putea fi susținute 
de proiecţii sau de analize pe opere de artă autentice ; fără 
a se transforma în lecţii propriu-zise de istoria artei: elevii 
vor fi mai bine și mai organic familiarizați cu diferitele sti- 
luri de-a lungul meridianelor și timpului, prin aceste incursi- 
uni de decodificare făcute în introducerea sau, la nevoie, în 
timpul desfășurării activităţilor practice... 

Cu alte cuvinte, „temele plastice“ de studiu pot şi tre- 
buie să fie probleme plastice care să pună în mişcare fa- 
cultăţile de reprezentare ale copiilor, nu reprezentările ca 
atare, nici măcar pentru a se verifica corectitudinea lor do- 
cumentară (aceasta este treaba altor obiecte de învăţămînt). 
Hormele de expresie ale artei inclusiv. cele util-funcţionale şi 


consecința de comportament estetic cotidian — gustul — iau 
naștere din artă. Numai plecînd de la această premisa se 
poate asigura acea emulație generală care să-i cuprindă deo- 
potrivă și pe cei neștiuţi dar dotați într-ale plastici, dar şi pe 
toţi ceilalți care, profesional, se vor îndrepta spre domenii 
de contingență cu vizualul și tactilul. De fapt, aşa se va 
putea face și o orientare profesională în cunoştinţă de cau- 
ză, plecînd de la aptitudini dovedite. Sigur, şi imitația 
(esenţa concepţiei tradiţionale) poate da naştere la unele 
abilităţi, dar acestea nu vor putea depâşi corectitudinea ex- 
derioară a „modelului“, nu vor fuziona în creativ. Socie- 
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tatea noastra cere şcolii un alt tip de personalitate, crea- 
toare, indiferent de domeniul de afirmare, a omului tot mai 
profund solicitat, implicat estetic și moral. N-ar strica să 
ne amintim cuvintele lui Diderot: „O naţiune la care s-ar 
invaţa desenul așa cum se învaţă scrisul, le-ar întrece cu- 
rind pe celelalte în toate artele gustului“. S-ar putea ajunge 
aci şi nu la Kitsch (în acest sens o pertinentă luare de 
pozitie în Ce se va întimpla miine ?, de Gheorghe Achiţei), 
dacă, pe lîngă o schimbare conceptuală și de obiect (de con- 
unut) preconizate, s-ar face şi o reevaluare atentă și amă.- 
nunțită, la nivelul exigenţelor estetice actuale, a tuturor 
metodelor şi procedeelor de studiu, de atelier, pentru ca 
măiestria profesorului de arte plastice să fie deopotrivă și 
artistică şi didactică. 

c) O perioadă de trecere : renunţarea la materialele, me- 
todele și procedeele anacronice. 

După cum se știe, procesul de elaborare artistică plas- 
zică la toate virstele școlare este simultan (în aceeași lucrare, 
indiferent dacă e prima sau ultima, se pun mai multe pro- 
bleme plastice deodată) și unic, copilul nerepetînd niciodată, 
chiar dacă e pus în faţa aceleiași probleme plastice. O în- 
drumare, care, ţinînd seama de specificul dezvoltării gîndi- 
rii şi sensibilităţii plastice, porneşte de la fiecare elev în 
parte, îmbină stimularea nelimitată a manifestărilor indivi- 
duale plurivalente de afirmare creativă cu exigenţele mun- 
cii folosește metode și procedee suple, adecvate. Pe de altă 
"parte, educatorul de artă are de luat în seamă condiţiile 
materiale existente în școală (care vor amîna sau, din con- 
iră, vor grăbi abordarea uneia sau alteia din problemele de 
limbaj plastic), de tradiţiile locale și o anumită experienţă 
vizuală și tactila specifice zonei folclorice respective (ce vor 
duce la o dozare corespunzătoare a conţinutului) şi, într-o 
mare măsură, de opțiunile copiilor potrivit cu înclinațiile, 
experienţa și puterea lor de asimilare (care vor determina 
ordinea și ritmul de înaintare). De aceea, conţinutul spe- 
cific (problemele de limbaj plastic) nu poate fi structurat 
într-o succesiune liniară sau concentrică ca la alte obiecte 
de învăţămînt, măestria profesională a educatorului de artă 
fiind hotăritoare în acest sens. i i 

Dar pînă la o posibilă generalizare a încadrării profe- 
sorului de arte plastice ca specialist pe toate treptele învă- 
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țămîntului obligatoriu este necesară o reciclare specifică şi 
practica, mai ales în tehnici de artă, a tuturor celor care se 
adresează copiilor prin intermediul acestui limbaj. Înainte 
de toate ar trebui să se renunțe la constringerile de tor fe- 
lul, de la „aveţi grijă să desenaţi florile așa cum sînt ele, 
micuţe de tot, mult mai mici decît copacii“, la „nu depă- 
şiți „conturul, nu deformaţi, nu puneţi multă culoare!“ etc. 
__ Imperios necesară este şi eliminarea acelor procedee teh- 
nice devenite şi ele anacronice, ca și concepţia care le-a ge- 
nerat, cum ar fi: păstrarea unor „imense“ locuri albe, fără 
o justificare compozițională, colorarea-curcubeu, murdărirea 


sau diluarea excesivă a amestecurilor pigmentare, accepta- 


rea lucrărilor copiate după ilustrate sau fotografii etc, 

Este timpul să se considere inoportune şi unele materiale 
ca: la preșcolari și la școlari mici — creioanele, fie ele și 
„colorate“, instrumentele geometrice, ştampilele cu imagini, 
caietul cu pătrăţele (pentru aşa-zisa „desenare“ de pregā- 
tire a scrisului, dar facută în orele de „desen“ !), caietele 
cu „modele“ ș.a., în genere tot ceea ce constringe, limitează, 
rraumatizează, arbitrariul. 

Așadar, renovarea „desenului“ nu este o problemă sim- 
plă. Ea se impune, însă, ca necesitate a reabilitării sensibili- 
tății artistice, a gîndirii şi inteligenței plastice, a acestor pre- 


mise fundamentale de dezvoltare a potenţelor creatoare ale 


omului de mîine. 
Să (în Revista de pedagogie nr. 6/1974, pag. 34—88.) 


x 


PROBLEMATICA EDUCAȚIEI 
PRIN ARTĂ PENTRU TOŢI 


(„PACHETE“ DE PROBLEME 
ȘI DE PROCEDEE TEHNICE ; PROPUNERE) 


Ceea ce propun are caracter de sugestie; o mie şi una 
de alte soluții vor mai fi posibile. Poate ca nici formulările 
la care am ajuns nu sînt cele mai fericite. Ma consolez la 
gîndul că orice încercare temerara — cum imi place să 
cred că este aceasta — îşi are și inerentele ei obscuritați; 


(o) > è . . A . è 
tocmai pentru că nu le-a luminat nimeni inainte, iar după 


u Yv 
desțelenire se vede bine cum era necesar sa se facă brazda... 
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pisi a 
Pentru viața de Oricît de mare ar fi efortul ma- 
familie, indeosebi terial, fiecare copil are nevoie să 
înainte de grădiniţă i se ofere, de la virsta cea mai 


fragedă : culori sub forma de pas- 
tule, în rezervoare sau în tuburi, pensule de diferite mărimi 
și cu părul moale, hîrtie și alte materiale și un spaţiu pro- 
priu de lucru. Nici o îngrădire și nici un gest de dezapro- 
bare chiar şi cînd greșesc — sînt cele mai fertile atitu- 
dini proteguitoare și stimulatoare. 

Îndrumarea tehnică ? 

Destul de sumară, dar făcută bine: cum să pregătească 
materialele, cum să transporte culoarea, cum să „fabrice“... 
Poate că televiziunea va realiza un asemenea film care să 
fie reproiectat cu aceeași regularitate cu care fiecare gene- 
raţie de preşcolari descoperă iarăși și iară „Punguţa cu doi 
bani“, „Capra cu trei iezi“ etc. 


Pentru vârstele La virstele acestea, exerciţiile de 
preșcolare artă iau înfățișare de jocuri. În 

titlul fiecărui joc este inclusă 
succint o anumită problemă de limbaj plastic și, uneori, de 
tehnologie artistică. Subiectele sau motivele sînt „libere“ ; 
fiecare, ce vrea. Titlurile de jocuri pe care le propun * sînt 
formulate adecvat, după nivelul de înţelegere al vîrstei. Ci- 
teva exemple : 

— N-avem multe culori, să preparăm noi altele. 

— Ce putem face cu roșu, galben, albastru — amestecate 
cite două ? Dar amestecate cîte trei? Dar amestecate şi cu 
alb și cu negru? 

— Avem (atitea) culori, să ne jucăm „de-a fabricanţii 
de culori“. 

— Picturile ascunse în cutia de acuarelă (compoziţii li- 
bere). | | 

— Ce poate deveni întinderea (spaţiul) planşei ? 

— Lucrăm toată suprafaţa planşei ! 

— Nu decolorăm, ci deschidem cu alb ! 


* Jocurile enumerate aici sînt inedite (cu excepţia cîtorva care, sub 
forma unor povestioare, au fost publicate ca anexă la fişele explicative 
ale primei programe de educație prin limbajul artei pentru toți 
(1974—1975). 
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— Ce culoare e „şefa“ (dominantă) astăzi pe planșa mea ? 
— Culorile calde sînt roșu, oranj, galben (ROG) ; ce pot 
compune cu ele? 
— Culorile reci sînt verde, albastru, violet (VAV); ce 
compunem cu ele ? 
— Totul se poate corecta cu pensula. “i 
— Ghiceşte intenţiile vecinului și continuă-i planga. e) 
—  Planşele călătoare (de la unul la altul, cînd spune 
conducătorul jocului; se poate formula și astfel:  Planșa 
mea face cunoştinţă cu colegii de grupă). 
— Ce ar vrea să-mi spună culoarea... încerc să compun. 
— Covorul fermecat (compoziţie colectivă). 
— Îmi fac jucării din lut sau din plastilină, cretă, lemn, 
piatră, hîrtie pliată (origami), din deșeuri de textile, mate- 
riale plastice, ceramică (prin procedee potrivite cum ar fi: 
incizje-excizie, crestare, perforare, cioplire, combinare, șle- 
fuire, decupare, colorare etc.) 
„Pasărea măiastra“ (concurs periodic de lucrări bi- 
şi tridimensionale ; are caracter liber). 
— Povestea culorilor de apa (...a lutului, a lemnului 
etc.) ; fragmente în care tehnologia de lucru este dramati- 
zată, personificată, prezentată alegoric etc. 
— De-a criticii în expoziţie. 


=: Scanned with OKEN Scanner 


Pentru virstele „Dacă la virstele anterioare toate 
de primară | activitățile de educaţie artistică 
plastică iau înfăţişare de joc, şi 

în clasele primare acesta rămîne încă modalitatea principală 
de prezentare a problemelor de limbaj şi, deopotrivă, de in- 
citare a disponibilităţilor lor creative; mai mult, unele din 
jocurile de artă din perioada anterioară por fi reluate şi am- 
plificate ; exemple : „De-a fabricanți “... (de „tente rupte“, 
de „tonuri rupte“ etc,), „Descoperă intenţiile coloristice ale 
colegului de bancă și continuă-i lucrarea... — în acord de 
semne sau de contrast etc. —, jocul-concurs „Pasărea ma- 
iastră“, „Îndoaie fără să rupi“ (variantă de origami) $. a. 

Se introduc noi jocuri de creaţie și creativitate : 

— Jocul japonez al celor „șapte figuri geometrice . 

— Picăturile însufleşite. 

— Provoacă (în lut, pe planşă cu pensula erc.), desco- 
peră și continuă ! 
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=> Deseneaza (la. tablă, eventual) ce-ai „văzut“ cu de- 
getele ! (concurs de amuzament ȘI nu tocmai). 
— Un chip, o singură trăsătură (duct continuu). 
—„Păşim“ de la una la alta pe griuri. 
— Nu-i nimic colțuros (ascuţit) aici ! 
— Dacă avem trei... 
În aceste clase încep să fie exersate sistematic, prin re- 
luări variate ca modalităţi, noi probleme de tehnica şi de 
gramatică“ ; se încearcă primele scheme structurale de com- 
pozitii închise sau compoziţii deschise. (Acum începe să li 
se facă conştientă necesitatea grupării inegale, dar echi li- 
brate a semnelor şi a intervalelor dintre ele, după regula 
generală a jocului: „Dacă avem trei, apropiem două şi pe-a 
treia O depărtăm ! Alte probleme de „gramatică“ aborda- 
bile la aceste virste pot fi: 
— amestecurile de nuanţare, degradare, grizare ; a 
— provocarea, prelucrarea şi utilizarea în compoziții — 
colaje a unor forme obținute accidental ; 
— culori calde şi culori reci ; dominanta cromatică şi 
centrul de interes ; 
_— modelarea prin amprentă, incizie, excizie etc. 
— fuzionarea la margine Și în masă ; 
— modularea cromatică ȘI modularea în spaţiu ; 
— elemente de semantică a culorilor ; 


— „ acord prin analogie și acord prin contrast (juxtapu- 


— fie la distanţă, (prin pasaje) ; 
— configurarea în duct continuu ; 
— efectul de transparență etc, 


Pentru virstele Se reiau (la latitudinea profeso- 
de gimnaziu | rului de acord cu elevii săi) une- 

le jocuri de artă practicate în pe- 
rioadele anterioare, în formulări și variante care să incite şi 
să valorifice și mai mult potenţele creative ale fiecăruia. 


De pildă : 


— Din foarte puţine, foarte multe ! (variantă a. jocului 
„De-a fabricanți de culori“). 


si Mă prezint Pesi (o altă tormi superioară, a jocului 
Pea a criticii în expoziţie“) ș.a. 


186 


Scanned with OKEN Scanner 


Alte jocuri pot oferi noi posibilități de limbaj incă nea- 
bordate sistematic („Copac albastru, soare albastru“ sau jo- 
cul semnificaţiilor cromatice ; Jocul de originalitate „Neima- 
ginat de nimeni“ ; proiect de „absolvire“ a clasei a VIII-a 
etc, 

La clasele mari, a VII-a şi a VIII-a, elevii pot pregăti 
şi expune — în momentul introductiv, de „lansare“ a noii 
lucrări — scurte referate însoţite de imagini expuse sau pro- 
vectate, edificatoare pentru elementele de limbaj sau pro- 
cedeele tehnice implicate. De pildă : la o lucrare în care se 
exersează posibilităţile constructive și expresive ale scriiturii 
— (eventual — ale ductului continuu), se poate vorbi, evident, 
pe scurt, despre unele modulaări stilistice ale acesteia sau des- 
pre posibilitățile ei expresive, după cum formele sînt domi- 
nant meandrice, dominant unghiulare etc., ca şi după gro- 
sime (duct discret, liric sau, din contra, viguros, aspru, dur 
etc.). 

Problemele. abo dare devi ma complexe, adăugîndu- li-se 


| noi aspecte de limbaj. Acestea pot fi grupate (din rațiuni pur 


didactice doar) în jurul celor trei elemente fundamentale : 
culoare, linie, forma spațială, Astfel : 

- a) culoarea : 
Eem Posibilitațile constructive. şi spaţiale ale culorii, efec- 
tul termodinamic și efectul spațial ; 

-= Pata „vibrată“ ŞI compoziția e at pal - 

— Pata plată și compoziţia decorativă ; 

— Acordul prin analogia semenelor şi a complementa- 
relor ; juxtapunerea. 
<=- — Acordul la distanţă ; Sasali. 

— Monocromia ; 

— Modulaţia „ton în ton; 

— Gama simplă ;, 

ei Gama compusă și dominanta cromatică ; „disonanţa” 
și „tonica“ (rolul lor) ; 5 

— Structuri cromatice clasice (exerciţii de decalcomanu); 

— Structuri compoziționale de tip deschis. 

< b) Linia 

— Posibilităţile constructive, ale punctu 
efectul lor spaţial (direcţii active, raporturi 
modularea tușei ; 

— Tensiuni liniare, axe ia sila: 


lui ȘI ale liniei 
ŞI contraste) 


ritmul liniar ;: 
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— Vibraţa liniară a petei plate ; 

— Tipul de scriitură (dominanta ; ductul) ; 

— Structuri liniare de tip închis și de tip deschis; 

c) Forma în spațiu : 

— Modelări de forme simple, fără sau cu eliminări și 
adăugiri de material, cu ajutorul degetelor sau (i) al unor 
instrumente speciale (eboșoare și cratere) sau improvizate ; - 

— Iniţiere în jocul volumelor (raportul gol-plin, mare- 
mic, concav-convex) ; F 

— Secţionarea și fragmentarea unor forme de baza și 
reasamblarea într-o nouă formaţie a părților rezultate ; 

— Formarea (prin repetare-dezvoltare după un anumit 
algoritm) de structuri spaţiale serializate (bazate pe repe- 
tarea algoritmică a unui modul) ; 

— Decupaje de forma negativ-pozitiv ; 

— Initiere în realizarea reliefului pe diferite trepte de 
înălțimi (adîncimi) : paralel la suprafaţă, plat, teșit, rotun- 
jit; | 

— Modelarea de forme ronde-bosse. 


Pentru virstele Aprofundarea studierii limbajului 
de liceu plastic în clasele de liceu va pu- 

tea. lua două înfățișări care se vor 
intercala sau susţine reciproc și anume : 

a) sub formă de expuneri demonstrative : 

— analiză frontală a mijloacelor de expresie folosite în- 
tr-o anumită compoziţie de către un anumit artist; 

— discutarea decalcului structurii (liniare, valorice sau 
cromatice) a unei compoziţii sau de descoperire a „geome- 
triej secrete“ ; 

— explicaţii comparative pe proiecţii simultane privind 
utilizarea aceluiași element de limbaj de către mai mulţi ar- 
tişti, de către diferite școli etc. ; 

— reconstituirea (verbal și eventual, practică) a unei anu- 


mite maniere de a elabora — pe bază de exempliticări bine 
documentate și concludente ; 
[9] . te . e . A 
b) sub formă de compoziții — jocuri de creație, de în- 


cercare a diferitelor elemente sau mijloace de expresie în 
tehnici ca: gravura înaltă (linogravura şi xilogravura), pic- 
tura în ulei, imprimarea textilă, modelajul în lut sau în 
alte materiale etc. ; 
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Studiul limbajului plastic se va putea axa pe probleme 
de mare anvergură, ca de pildă : 

— Sisteme compoziționale afirmate de diverse curente, 
şcoli, suluri de artă din diferite epoci, la noi și pretutin- 
deni ; 

— Tratarea picturală (din Antichitate pînă astăzi) ; 

— Viziunea decorativă și viziunea ornamentală (anali- 
ză paralelă) ; 

— Expresivitatea  asimetriei formelor-semne și a struc- 
turilor compoziționale asimetrice ; echilibrul ; 

— Oscilația raportului gol-plin în arhitectură și cores- 
pondenţe ale acestuia în celelalte arte ; 

— Monumentalitatea în diferite arte şi stiluri artistice; 

— Forma ca suprafaţa și ornamentul — o dihotonie in- 
solvabilă ? 

— Formarea cu artă în toate timpurile și combaterea 
Kitsch-ului etc. 


Tehnologii elementare Orice absolvent al învățămîntu- 
"ale artei (enumerare) lui obligatoriu poate stăpîni, prac- 
| tic îndeosebi, principalele proce- 
“dee de prelucrare artistică a materiei artei. Acestea pot fi: 

— ruperea tonului (degradarea cu alb, degradarea cu 
negru) ; grizarea valorică şi grizarea colorată (= degradarea 
cu gri valoric) ; 

— ruperea tentei (fiecare culoare cu complementara ei 
Sau cu una din tentele rupte, obţinută prin amestec pe pa- 
- letă sau din grupul tentelor rupte natural) ; 

— nuanţarea (semenele, una cu alta) ; 

— modelarea valorică și modelare cromatică (clar-obscur); 
— modularea cromatică ; 

— modularea liniară (a ductului) ; E | 
—  vibrarea liniară și vibrarea cromatică a suprafeței 
— modelarea în relief prin: compresie, amprentă, des- 
picare, pliere, torsiune, recompunere după un algoritm ; Me 

ER: decuparea exactă ȘI decuparea picturală („moale JS 

— caşerarca ; 

—  incizarea ȘI excizarea ; 

— crestarea, încrustarea, traforarea ; 

— modularea în spaţiu (prin creștere- 
mică etc.) 


descreştere, algorit- 


189 


Scanned with OKEN Scanner 


Procedee tehnice Pentru îmbogățirea sau chiar pen- 
(prezentare sumară) tru înlocuirea paletei (a vopse- 
lelor) propun cîteva procedee mai 
puţin sau deloc abordate în educaţia prin artă pentru toţi 
și anume: 
a) hirtie lipită (în fr.: le papier collé) : 
— aplicarea pe pînză, pe carton sau pe alt suport a 
unor bucăţi de hîrtie pictate sau imprimate tipografic, lipite 
cu clei, cu scopul de a înlocui tentaţia trompe-/'oeil-ului cu 


structuri naturale, reale. 

b) colaj (în fr.: colage — fig., legătură nelegitimă) : 

— transfigurarea totală a funcţionalităţi diferitelor 
structuri naturale sau create, cu sau fără modificarea întă- 
țişării lor fizice sau anatomice (ex.: decupări de ziare în 
formă de obiecte; peisaje completate parțial cu fragmente 
de structuri naturale. 

c) montaj (în fr.: montage — îmbinare) : 

— juxtapunere de semne decupate sau de materiale care 
îşi păstrează înfățișarea sau anatomia lor de sfori, bucăţi de 
stofă, lemn, cuie — pentru a sugera o idee (ex.: îmbinări de 
ustensile diferite pentru a sugera o imagine industrială). 

d) fotogaga (în expr. engl.) : i 

— integrarea În compoziții pictate sau desenate a unor 
imagini parţial decupate din fotografii, de regulă din ziare 
sau reviste vechi. = eeir airi pi 

Alte procedee au rolul de a declanșa acele puncte de 
plecare, în momentele de căutare a formelor-semne, de inci- 
tare a spiritului şi fanteziei creatoare, de supunere a mīinii 
pentru cîteva momente mecanismelor subconștientului (con- 
siderate a fi responsabile în mare măsură pentru potențele 
creative și creatoare). Acestea pot fi: e ti 

e) frotajul (din fr. : frottage — frecare) : 

— „imprimarea“ mecanică a unei hîrtii sau pinze, aşezate 
deasupra unui obiect cu o anumită structură uşor reliefată 
pentru a-i obţine imaginea numai prin apăsare sau cu aju- 
torul unui grafit sau a unei bucăţi de plumb frecate mai 
mult sau mai puţin apăsar de-a latul sensurilor acesteia (ca 
în jocul de a face vizibilă, pe o hîrtie, efigia de pe o mo- 
nedă așezată dedesubt). : 
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f) răzuirea (în fr.: grattage — răzuire) : 

— după zvîntarea petelor de culoare distribuite întîm- 
plător pe suprafața hirtiei, cartonului, lemnului —  înlătu- 
rarea lor parțială, mai accentuată sau mai superficială, cu 
o lamă sau cu alt instrument răzuitor. 

g) solarizarea : 

— folosirea unor fotografii obţinute prin  reexpunerea 
unui clișeu negativ cu egalizarea gradațiilor de închis-închis 
pînă se ajunge la două valori. 

h) supraexpunerea : 

— folosirea unor hîrtii decolorare diferit prin dirijarea 
efectului de modificare a coloritului unor hirtii imprimate 
npografic expuse la soare mai multe ore prin acoperiri par- 
tiale modificate la intervale regulate, ca ȘI prin intercalarea, 
în drumul razelor solare, a unor obiecte de diferite profile. 

i) tașimania (în fr.: tache — pată) : 

— realizarea indirectă, fără pensulă sau alt instrument, a 
unor pete (forme Aracena ca urme ale presării cu mina ; 
e de doua feluri: 

e simetrică ; se aștern „pe o hîrtie albă — de preferat 

satinată — două sau mai multe pete de cerneala ori de 
culoare care urmează a fi intinse prin îndoirea hirtiei pe 
mijlocul grupării lor ; cunoscută și sub denumirea de „klekso- 
grafie“ (în gr. — pată de cerneală) încă de prin secolul 
XVII, stă astăzi la baza testului Rohrschach ; 
Bo e asimetrică ; se folosește “un strat în mai multe pete 
„de guașă negre sau colorate pe o hirtie, de preferat albă şi 
© sazinată, în așa fel încît grosimea stratului să nu fie pe toată 
| întinderea lui la fel. Se aplică peste aceasta o altă hîrtie care, 
la „rîndu-i, se presează moderat, în sensuri diferite sau nu; 
foile desprinse apoi una de alta oferă două. forme Saale. 
tale (identice) care, ca și cele simetrice, pot fi transformate 
în semne sau chiar în compoziţii prin completări sau (şi) 
prin modificări parţiale cu pensula ori cu foarfeca prin de- 
„cupare ; ; 

j) stropirea (Și) picurarea : 

„— procedeul (în ambele variante) folosește picături picu- 
rate sau stropite la întîmplare c care, apoi, cu jeturi de aer 
„dirijate după voința și fantezia fjecāruia, se „aplatizează“ 
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A n A . (o spo V s» . 
insemnînd ceva — prin completări sau modificări ulteri- 
oare cu pensula ; recomandat la jocuri de genul : „Provoacă 
Li Gi ê . =] . : 

și vezi ce iese“ sau „Picăturile însufleţite“. 


+ 


Ce IDEI DE PSIHOPEDAGOGIA ARTEI impune mis- 
carea de renovare din temelii a educației prin artă? Deşi 
procesul este în curs de edificare, deşi forţele tradiționaliste 
se împotrivese încă, mai mult sau mai puţin, cu mai multă 
sau mai puţină subtilitate, unele dintre ideile care orientează 
deja munca multor profesori, învățători și educatoare din 
România s-au impus cu forţa de penetrație a adevăru- 
rilor perene. Acestea s-ar putea formula astfel : 

e culoarea este percepţie prioritară ; ca element de lim- 
baj, se începe cu ea şi prin ea — O vreme — exersarea ce- 
lorlalte elemente de limbaj (linie, formă spaţială) ; 

e forma, deopotrivă ca semn și configuraţie structurală, 
este legată indisolubil de formula matriceală fizio-psihologica 
a fiecărei individualităţi ; 

e copiii nu au de redat în lucrările lor plastice realita- 
tea ca atare, ci de dinamizat funcţia lor plastică prin exer- 
sare practică a potenţelor „gramaticale“ ale principalelor ele- 
mente de limbaj plastic ; 

e procesul de creație la copii este simultan (în aceeaşi 
lucrare se împletește stadiul dezvoltării intrapsihice globale 
cu gradul de instrumentare, de cultivare specifică a funcţiei 
plastice) şi unic (ireperabil, chiar dacă e pus în fața aceleiași 
probleme de limbaj); 

e activitatea de atelier este, în locul tradiţionalei „lec- 
tji de desen“, forma didactică specifică educaţiei prin artă 
pentru toţi, iar jocul de creaţie — modalitatea principală de 
stimulare a creativităţii ; 

__ jocul de creaţie plastică are caracter sinestezic, tacti- 
litatea fiind repusă astfel în drepturile ei legitime ; 

e conţinutul activităţii de atelier se concretizează în cite 
un „pachet“ de probleme de gramatică şi de tehnică pentru 
fiecare ciclu de virste ; 

e subiectul (în genere, motivul) nu face obiectul educa- 
tjej prin artă ; el este folosit ca şi în artă, cu rol de pretext 
și rămîne la latitudinea exclusivă a fiecăruia ; | 
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e natura, ambianța în general și arta sînt, deopotrivă, 
principalele domenii de investigare și de descoperire în slujba 
educaţiei prin limbajul artei pentru toți; ele oferă doar su- 
gestu şi nu motive de imitat sau de copiat, prilejuri fericite 
de a demonstra sau explica probleme de gramatică sau de 
tehnică artistică și nu reţete ; 

e convenţionalizarea „vederii în spaţiu“ obiective nu 
este o sarcină specifică educaţiei prin artă, ci a geometriei ; 
spațiul plastic este altceva. 


+ 


DESIGNUL ȘCOLAR (PROPUNERE DE CONŢINUT) 

Problematica design-ului şcolar s-ar putea structura ast- 
fel : 

A. Gramatica formei şi a culorii : 

a) studiu liniar și cromatic al formelor biologice („stu- 
diu bionic“) în vederea obţinerii unui modul de tipul: ele- 
ment—supraelement—structură (de exemplu : studiul bionic 
„al vertebrei umane urmăreşte : rezistivitatea, dinamismul li- 
niilor de profil prin diferite poziţii, plasticitatea diferitelor 
ei feţe și a formei generale, posibilităţile de cuplare ; la car- 
casa unor insecte : forma aerodinamică, etanșeitatea, rezisti- 
vitatea, plasticitatea structurii interne; la unele fructe : t3- 
ria fixării, cuplarea, plasticitatea formei generale şi a liniilor 
structurale interne etc. ; 3 1 

b) studiu liber și studiu axonometric (eventual, şi în 
= epură) al corpurilor geometrice (secţionări, îmbinari, inter- 
secții) în vederea obținerii unor modùli constructivi ; 

c) obținerea unor supraelemente, și structuri prin analo- 
pie cu mobila și arhitectura modulată ; = 0 a 

d) studiul funcționalităţilor termodinamice, simbolice şi 
sanogenezice ale culorii. | 

B. Studiul ambianţei : “ay 

— structură-mediu : relaţie biunivocă ; in 

— comportamentul spaţial al unor structuri simple cu 
diferite profile (pătratic, dreptunghiular, triunghiular, cu mu- 
chii racordate elipsoidal, oval, rotund); studiu liber şi în 
diferite sisteme de proiecţie ; reprezentati standardizate ; 

— soluţii de ameliorare estetică a diferitelor spaţu am- 
bientale (stradale, de la locul de muncă» de acasă) ; 
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— grafică da ambalaj (proiecte) : literă, culoare, simbol 
cromatic, forme ergonometrice ; 

— proiecte de mobilă cu diferite destinaţii, de îmbrăcă- 
minte, de recuzită scenică, de modă, proiecte de interioare, 
(cu caracter ameliorativ) ; 

— obiecte utile şi obiecte modulate (reproiectări). 

Studiile şi proiectele s-ar putea baza pe următoarele prin- 
cipii operaţionale : analogia, funcţionalitatea, relaţia cu me- 
diul ; materializarea acestora, după împrejurări și condiții, 
va putea lua formă de: schiță de idee, desene la scară sau 
cotate, premachetă, machetă şi, dacă este posibil, prototip. 


%* 


Am lăsat la urmă această însemnare de la care, tot aşa de 
bine, aş fi putut porni; nu numai fiindcă o datorez unui 
reputat teoretician de artă contemporan — Herbert Read — 
care, în expresii elocvente, a sintetizat ca nimeni altul fra- 
mîntările şi mai ales incertitudinile cu privire la educația 
prin artă, ci şi pentru alt motiv, lesne de dedus din gin- 
durile exprimate în chiar rîndurile pe care le citez dintr-o 
ultimă lucrare a sa : 

„Educarea sensibilităţii — sau ceea ce numeam, într-una 
din cărțile mele, educaţie prin artă — nu reprezintă o preocu- 


pare curentă în şcolile noastre sau în instrucţia adultă. În pri- 
mele stadii — la grădiniță şi în şcolile pentru copii mici — 
se face cîte ceva; după aceea, însă, copilul este repede 
absorbit într-un sistem ce ignoră evoluția sentimentului şi 
nu prevede timp pentru activitatea liberă şi plăcută a artei. 
Scopul exclusiv al educaţiei devine cunoaşterea ; creația este 
preocuparea unei minuscule minorităţi ce se eschivează de la 
idealurile sociale ale civilizaţiei noastre tehnologice. Copilul 
în creștere pierde treptat orice contact cu obiectele, orice 
capacitate de a folosi manual materialele sau de a discrimina 
formele. Dacă nu vom fi în stare să descoperim o metodă 
de educaţie fundamentală bazată pe aceste procese biolo- 
gice elementare, nu numai că nu vom reuşi să creăm 0 s0- 
cietate unită prin iubire, dar vom continua să ne scufundăm 
mai adînc în dezbinare, nevroze de masă și război”. (Origi- 
nile formei în artă, Editura Univers, Bucureşti, 1971, 


p. 184). 
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Aşadar, de ce la urmă? Pentru a demonstra neapărat că 
ideile pe care le-am risipit în cuvintele acestei cărți pretind 
a fi „descoperirea“ visată ? Sînt ele oare o soluţie la gravele 
probleme semnalate de Read ? 

Acum, cînd simt prea proaspete aceste ultime rînduri, 
e greu de afirmat dacă pot fi apreciate drept ceea ce am 
dorit să fie. 

Oricum, dacă ar mai fi trăit, poate că și Herbert Read 
ar fi remarcat educația prin limbajul artei pentru toţi, care 
se edificà în România. Dar cum? Ca purtind pecetea inge- 
niozităţii tradiţionale a românilor ? Nu, nu cred că numai 
aşa. Sigur ar mai fi evocat o nemărginită dragoste de viaţă 
şi pasiunea pentru muncă în pace şi creatoare care, susținute, 
e drept, şi de un dram de inteligenţă, ne-au perpetuat de 


.1 ce 
e 


veacuri pe meleagurile străbunilor noștri „drepţi și viteji“ ; 
„şi poate fiindcă am rămas aici pentru totdeauna, la fel de 
" iînventivi, mereu cu mintea și cu inima treze la înnoiri, pa- 
sionaţi, gata oricînd să oferim din mult-puţinul nostru şi al- 
tora, spre binele şi fericirea tuturor. 
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LT) 


NOTE 


INTRODUCERE 


. D. Salade în Pedagogie, de A. Dancsuly ș.a., Editura Didactică şi Pe- 


dagogică, Bucureşti, 1979, p. 334. 

În acest sens, Pierre Francastel critică aspru lipsa de documentare ar- 
tistică a psihologilor. „Noţiunea de desen, așa cum este acceptată în 
mod curent de psihologi — afirmă el în Realitatea figurativă (Edi- 
tura Meridiane, Bucureşti, 1972, p. 186) —, nu recunoaşte calităţile 
plastice ale formei; ea nu consideră decit valoarea ideografică, ceea 
ce este, în mod sigur, dacă nu o eroare, cel puţin o limitare, cu totul 
arbitrară, a valorii semnificative a semnului plastic.“ 

„Găsim oare linia în natură? Eu nu văd decit corpuri luminate sau 
nu, planuri care se îndreaptă sau se depărtează de mine, reliefuri 
şi adînoituri“ (citat de Jean Adhemar în „Catalogul expoziţiei Goya de 


„la Biblioteca Naţională din Paris“, 1935). . 


În articolul „Luchian înnoitorul“, publicat în revista Lumină și cu- 
loare, nr. 1/1946, scrie: „Este vorba de senzația optică primordială, 
de culoare întîi, de formă în urmă“. 

„Începi cu desenul şi completezi apoi conturul (cu culoare, evident — 
n.n.). Tocmai ce aș vrea să numesc procedeul steril“ (Scrisori, Editura 
Meridiane, 1970, vol. I, p. 217). 


. În Simetria, nr. 1, 1939, p. 65. 


O spun chiar elevii, cu prilejul anchetei „Dacă timpul ar fi ca un 
elastic“, realizată de C. Girmacea (Tribuna şcolii, nr. 126/1974). 
Într-un articol al cărui titlu originar fusese „Culoarea — limbajul de 
bază al copilăriei“, și care a apărut în formularea dihotomică a redac- 
iei „Linia sau culoarea ?“ (Tribuna şcolii, 16 dec. 1972), am expus pen- 
tru prima dată teza necesităţii studierii limbajului plastic de către toți 
elevii ; am reluat-o explicit într-un alt articol, „Pentru o autentică edu- 
cație artistică plastică a elevilor“ (Revista de Pedagogie, nr. 6/1974). 


- Textul aparţine artistului plastic Constantin Kessler, profesor la Școala 


generală nr, 160 din București, și a fost făcut public, sub titlul „Proce- 
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10 


di. 


12. 


15. 


dee sinestezice în educaţia artistică plastică,“ cu prilejul Expoziției 
metodice de la Muzeul Simu, din aprilie 1975. 

Citat de Mircea Herivan în Educaţia la timpul viitor, Editura 
Albatros, Bucureşti, 1976, p. 169. 

Multe alte procedee practicate în atelierele de artă, mai ales după 
„revoluționarea“ mijloacelor de expresie şi a tehnologiilor de artă 
impusă de impresionism, sînt menite să stimuleze imaginația, cu- 
moaşterea însăși, să ofere sugestii compoziționale şi Chiar motive. 
Le-aş aminti pe cele afirmate sub denumirea comună (în engl.) de 
action-painting ? stropirea, scurgerea, picurarea şi împrăștierea prin 
jet de aer etc. Despre alte citeva, mai puţin cunoscute, în APEN- 
DICEf(le) acestei cărţi. | 

Subliniem marele merit al lui Paul Gauguin, care, în plină afir- 
mare a plain-air-ismului, a înţeles nocivitatea lucrului exclusiv „după 
ochi“, conformist şi superficial. 


„Pe imaginea uneia dintre „măiestrele“ lui, imortalizate în reati 


a. 


numerotată 33:27 în ediția românească, descoperim un portret 
anamorfozat — evident, întimplător — al sculptorului., 


„Munca atrăgătoare, care răspunde la una din nevoile lui naturale 


de activitate sau de curiozitate... eu (adică Ed. Claparède, în 


Psihologia copilului şi pedag ogia experimentală, Tipografia Văcă- 


rescu, Bucureşti, 1924, p. 46 — n.n.) o numesc joc“. 
Consider oportună o precizare de mare importanţă pentru opiniile 
din această ` lucrare : limbajul plastic, ca oricare limbaj neverbal, 


nu se poate: confunda cu repertoriul de forme-semne şi de semni- 
ficaţii ; el este, mult mai mult decit un vocabular de motive pe- 


rene, un ansamblu coerent de elemente, mijloace şi procedee de 
expresie, stilistice şi tehnologice, proprii. uneia sau mai multor arte 
plastice. 


LIMBAJUL PLASTIC 


i VALENȚE UITATE - 


G. E. Lessing, pentru prima: dată dintr-o perspectivă axiologică, 


„recunoaşte Întemeierea: artelor plastice pe un limbaj. „propriu; ale 


cărui principale mijloace de expresie sînt, în ordinea dată de el, 


“următoarele : linia, culoarea şi masa (în sens: de volum, 'de formă 


spaţială). 
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2. Raportul Comisiei internaţionale UNESCO asupra dezvoltării edu- 
caţiei, publicat în româneşte sub titlul Æ învăța să fii, Editura Di- 
dactică și Pedagogică, Bucureşti, 1974, p. 215, 

3. O demonstrează Rudolf Arnheim în opera sa capitală Arta şi per- 
cepția vizuală (Editura Meridiane, Bucureşti, 1979, cap. Echilibrul) 
şi dr. C. Enăchescu într-o lucrare devenită notorie, Psihologia 
activității patoplastice,. Editura Științifică și Enciclopedică, Bucu- 
resti, 1977, p. 13—30. 

4. Cit.. din Dimensiuni interdisciplinare ale psihologiei, Editura Didac- 
zică şi Pedagogică, București, 1972, p. 95. 

5. Avem în vedere un obiect de sinteză multi- și incendii inarā 

(pictură, grafică, modelaj-sculpturā, arte decorative), cu caracter 

practic, de atelier, prin practicarea — în raport cu condițiile de 

loc şi materiale, precum şi în funcţie de specializarea educato- 
rilor de artă — a tehnicilor: acuarelă, guașă, tempera, pastel, 
monotip, pictură pe sticlă, pictură pe lemn, colaj, montaj, desen 
cu diferite instrumente, linogravură, xilogravură, modelaj în dife- 
rite materiale (ipsos, lut, lemn), imprimeu textil, tapiserie, origami 
şi ikebana (adaptate) etc. Problematica de conţinut a design-ului 
școlar (așa cum susține Andrei Paleolog în articolul „Estetica şi 

„designul — premise în proiectarea atelierelor-şcoală“, în vol. Școala 

„și: producția, Buc., 1976, p. 164—169) poate face obiectul unei dis- 

cipline care să înlocuiască actualul „desen tehnic“ (sistemele de 

reprezentare, cotarea şi - toate convențiile de care se ţine seamă 

„în proiectare făcînd parte de drept din noua disciplină). 

„Într-o formă succintă, atît problematica de conținut, cît şi ideile 

„de psikopedagogia artei sînt inserate în APENDICE. 

Citat de Werner Hofmann în Fundamentele artei moderne, vol. 

II, Editura Meridiane, 1977, p. 250. 

Din ultima ediţie românească a cunoscutei sale lucrări, Emil sax 

despre educație, Editura Didactică şi Pedagogică, Bucuresti, 1973, 

p.: 105, 120, 124. 

9. În Cum își învață Gertruda copiii, Editura Didactică şi Pedago- 
pică, Bucureşti, 1977, p.: 33, 57, 59, 88, 89, 91. 

10, „Nu va putea fiecare să lucreze în locul lui Rafael, dar fiecare 
om în care zace un Rafael trebuie să aibă posibilitatea de a se 
"dezvolta nestingherit“ (Marx-Engels: Opere, vol. 3, Editura Politică, 
„1958, p. 410), | | 

11: În Desenul liber și noile metode, ed, H-a, Tipografia » „Bucovina“; 
Bucureşti, 1935, p. 17. 
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Menţionat de Maria Montessori în Descoperirea copilului, Editura 
Didactică și Pedagogiaă, Bucureşti, 1977, p. 270—271. 

Citat de H. Spencer în Eseuri despre educație, Editura Didactică 
şi Pedagogică, București, 1973, p. 75. 

Ed. Claparède în: Psihologia copilului și pedagogia experimentală, 
Bucureşti, 1924, p. 265. 

Schaeter-Simmern (menţionat de R. Arnheim, în op cit., p. 20) a 
dovedit că „putinţa“ de a aborda viaţa artistic nu este privilegiul 


cîtorva specialişti dotați, ci stă la îndemîna oricărei persoane nor- 


male“. l 

Cum afirmă Karl Marx într-una din primele sale lucriri (Marx- 
Engels: Scrieri din tinerețe, Eidtura Politică, Bucureşti, 1968, p 
556). an săi 
Există totuşi un aspect care poate fi verbalizat, subiectul (o vreme 
era şi criteriul axiologic). Dar o opinie mai clară despre subiect: 
într-o „pastilă“ din cap. IDEI FARA CAPATĪI. 
Rilke (cit. de Mircea Herivan în Argonauți in marea cenușie, 
Editura Eminescu, Bucureşti, 1978, p. 131). 

emonstrația aparţine lui Mircea Herivan (în op. cit, p. 12). 
Destule altele sînt opiniile de competență care se ridică împotriva 
acelor orientări educaţionale care subestimează sau pur şi simplu 
eludează importanţa socială şi productivă a asimilării limbajului plas- 
tic la nivelul întregii populaţii studioase, fără excepţie. Reley una 
foarte sugestivă, care aparţine tinărului psiholog american Robert 
Masters (publicat de Roger M, Wiliams în Saturday Review Maga- 
zin Corp., în 1977): „Dacă teoria actuală, conform căreia aptitu- 
dinile artistice își au sediul în emisferul drept al creierului, este co- 
rectă, atunci este clar că dacă aceasta nu este cultivată în aceeaşi 
măsură în care este stimulată dezvoltarea sediului gîndirii analitice, 
dezvoltarea normală a creierului devine o incertitudine“), 
M. Herivan, op. cit, p. 131. 
Dr. Katz, pe care il remarcă Maria Montessori (în op. cit, p. 272), 
are mare dreptate subliniind caracterul instrumental al miinii. 
„Mina — afirmă el — este mijlocul care a făcut cu putinţă ca 
inteligența omenească să se poată exprima şi ca civilizaţia să înain- 
teze. în operă. Fără mină, valoarea intrinsecă şi caracterul funcţiilor 
umanității inteligente ar fi fost anihilate, Mina este organul expri- 
mēri ȘI, virtualmente, ea a deţinut primul loc şi în lumea imagi- 


nație, În prima copilărie, mîna ajută dezvoltarea inteligenţei, iar 


la omul matur este instrumentul cu care el controlează destinul lui 
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«pe păminw“, Dr. Katz uită însă să precizeze că este vorba de 
mina instruită sau care tinde spre această calitate. 

Psihologia consonantistă și cibernetica, Editura Scrisul Românesc, 
Craiova, 1978. 

Iniţiativa folosirii artei plastice în terapie aparţine pictorului englez 
Adrian Hill, care a practicat-o, cu rezultate remarcabile, într-un 
sanatoriu din Midhurst-Sussex, în perioada 1931—1944 (cf.: Lart 
contre la maladie, Une histoire d'art thérapie, Paris, Vigot, 1947). 
O lucrare de excepţie, Psihologia activității patoplastice, a tină- 
rului savant român dr. Constantin Enăchescu (publicată de Editura 
Științifică şi Enciclopedică. București, în 1977), relevă preocupările 
din România de terapie prin arta plastică. 

Sublinierea — pledind în favoarea reconsiderării moderne a valen- 
ţelor Artei — aparţine unuia dintre profesorii mei. 

A. Roth: Omul creativ, Editura Politică, Bucureşti, 1978, p. 92. 
A învăța. să fii, vol. coordonat de Edgar Faure, Editura Didactică 
şi Pedagogică, București, 1974, p. 126. 


. Textul de lege care se referă în mod expres la educaţia prin arta 


plastică în învățămîntul general are următoarea formulare: „Pentru 
cultivarea şi dezvoltarea unor. talente și aptitudini deosebite, în 
unităţile de învățămînt primar şi gimnazial se pot organiza clase 
sau grupe cu program suplimentar de muzică, arte plastice şi core- 
grafice“ (art. 29 din Legea nr. 28/1978). 


3. A. Roth, op. cit, p. 45. 
. Vezi in extenso articolele menţionate, în APENDICE. 


"O referire specială asupra acestui aspect, într-o „pasuilă“ despre 


vol. Psihologia procesului educațional, în IDEI FĂRĂ CĂPĂTII. 


1. Detalierea acestor relaţii în cap.  POLIVALENŢA TINĂRULUI 


EDUCATOR DE ARTĂ. 


. Împotriva uneia dintre aceste orientări, a libertăţii nelimitate, ha- 


zardante, s-a ridicat pînă şi Pablo Picasso, care considera exaltarea 
spontaneităţii neinstruite drept modalitate de „a-l lega pe copil cu 
propriile lui lanţuri“. 

Din lucrările Congresului Grupului Francez de Educaţie Nouă (1935), 
cit. de D. Salade şi Rodica Giurea în Educația prin artă şi lite- 
ratură, Editura Didactică și Pedagogică, Bucureşti, 1973. 

„Cei care şes sau brodează trebuie să dobîndească o însemnată ca- 
pacitate vizuală, pentru a distinge particularităţile muncii lor, în special 
pentru a distinge culorile. În sfirşir a învăţa o meserie, mai 
ales cînd ea este artistică sau pentru care se cere rafinament, 
înseamnă a obţine o dezvoltare a simțurilor și a mişcărilor miinii, 
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iar această mișcare a miinii este ajutată de rafinarea simțului tac- 
til“ ( M. Montessori, op. cit, p. 167). 

Paul Signac: De la Delacroix la neoimpresionism, Editară Meri- 
diane, Bucureşti, 1971, p. 107. 

În Scrieri despre artă, Editura Meridiane, București, 1967, p. 88. 
În op. cit, p. 186. 

Aşa cum susține A. Rodin (în Arta, Eidtura Meridiane, Bucureşti, 
1968, p. 107), „mai fericită ar fi omenirea dacă munca, în loc 
să fie pentru ea prețul existenței, ar fi scopul ei. Pentru ca 
această schimbare să aibă loc, ar fi de-ajuns ca oamenii să ur- 
meze exemplul artiștilor sau, mai bine, să devină artiști ei : înşişi, 
căci cuvintul în accepțiunea lui cea mai largă înseamnă cei care 
fac cu plăcere ceea ce fac”, 
Ernst Fischer : Necesitatea artei, Editura ME pia Bucureşti, 1958, 


"poti 


41, 
42. 


43, 
44, 


45, 
46; 


47, 


48, 


Unora dintre subiecte, ci care duc ayah la lic op ie 
anumitor rezolvări compoziționale (ex. : „pisica şi ghemul“ = scriitură 
continuă ; „băiatul în cadă“ sau „hora — compoziție închisă), 
se atribuie rol de. capcană; de aici şi denumirea de subiecte. sau 
teme-capcană, aşa cum le numeşte artistul-profesor D. Zaica, în- 
tr-un articol din revista Arta, nr. 5—6/1978. Dar aşa cum am 
mai arătat şi cu alte prilejuri, a generaliza acest artificiu. didactic 
ar însemna, de pildă, ca întotdeauna compoziţia închisă de struc- 
tură circulară sau ovală să fie identificată cu „hora“ sau cu: „bi- 
iatul în cadă“, ceea ce ar transforma 6 bună intenție într-un: ste- 
reotip tot atît de nociv ca şi clișeele sau surogatele edmocițimee 
care se „servesc“ încă la grădiniţă ; şi nu doar acolo. 

H. Read: Imagine şi idee, Editura Univers, Bucureşti, 1970. 

H. Read: Originea formei în artă, Editura Univers, Bucureşti, 1971, 
p. 184. 
Idem. : | E 
Relevat. și de Florénta Pastonin în 0p. cit, p. 25 şi 26. 
Cum o numește Maria Montessori, în op. cit, p. 148. 

Testul oferă, spre a fi „citită“, într-o pată de cerneală, o imagine 
echivocă (fluture sau altă „giză“, frunză ori copac), obţinută prin în- 
doirea și presarea hirtiei pe una sau mai multe picături umede de 
cerneală sau acuarelă, 


Cf, şi Al. Roșca: Creativitatea, Editura Ruicidlopedică Română, Bu- 
cureşti, 1972, p. 86. 


C. Enăchescu: Expresia plastică a personalități Editura Stiințifică, 
1975, p. 55—56. 
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49. Pe larg, despre aceasta, în capitolul următor, 


50. „Există culori care par aspre și rănesc privirea” (cf. albumul Kan- 
dinsky. cap. „Despre. culoare“, Editura Meridiane, București, 1980, 
p. 17). | 

5i, Experimentul şi rezultatele lui sînt analizate de Wolfgang Metzger 
„într-un articol din vol. Education de la vision, La Connaissance, 
Bruxelles, 1967, aa lai E pt dea E Saar T a O O o 
„Nu doar în sens de completă ci şi de specifică, adică apelind la 


toate limbajele umane fundamentale, și numai prin aceasta perso- 
nalizată. t 
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53. În Eseuri, Editura pentru literatură universală, Bucureşti, 1968, 
p. 28. | 
54. O imensă și, s-o spunem sincer, foarte puţin cercetată ingeniozitate 
design-ică se manifestă spontan încă 'de foarte timpuriu în fiecare 
pornire. naturală- de a îmbina, de a. modifica, de a simula. Există 
însă opinia că design-ul este inaccesibil studiului elementar, cu copiii, 
dar ignorim. asemenea manifestări fireşti considerîndu-le nepropice 
pentru  „serioasele“ şi  „savantele“ precepte ale design-ului. Dar ce 
altceva decît e idee, design-ică încearcă fiecare copil cînd îşi 
face o jucărie din te miri ce?! De ce s-o lăsăm pe seama hazar- 
dului, şi să n-o canalizăm, să n-o instrumentăm, evident treptat şi încă 
pentru multă: vreme tot sub. „învelișul“ jocului? Dar aceasta este 
„doar una din atitea și atitea Situaţii problematice ce şi le pot crea 
„Copiii, tinerii. înşişi. Cine le ia în studiu ?- 
55, P. Francastel, op. cit., p. 103. 
56. M. Montessori, op. cit, Pe 69.: pie 
În Projesiunea de critic de artă. Editura Meridiane, București, 1977, 
pe 109. 


© FUNCȚIA PLASTICA, 
„O MARE FORȚĂ CEREBRALA 


1, Diele la care ne referim, Esionială plastică a personalității (op. 
cit.), urmează unui lung şir de experimente şi de confruntări teoretice 
ŞI practice cu alte “pertinente opinii de la noi şi de pretutindeni. 
Aici, însă, dr, C. Enăchescu oferă, pentru prima dată în beneficiul 
“direct al psihopedagogiei artei, o teorie riguroasă privind situarea 
corticală, în ambii lobi, cu cea: mai întinsă arie instrumental sim- 
bolică, a funcţiei plastice, 
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2. În op. cit. p. 155—156. 

3. Formă de senzații integrate, tactilă şi musculară (de mișcare fizică) 

4. E vorba de acel faimos experiment prezentat pe larg în cartea sa, 
Descoperirea copilului, prin care învăţarea scrierii fiecărei litere 
(al cărei contur în relief cra decupat dintr-un material — 
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„glaspapir” — de o structură mai aspră decit suprafaţa cartona- 
şului pe care era lipit) începea cu perceperea ei globală, dar exclu- le 


siv tactilă, pentru ca apoi să lie scrisă, confruntată cu „modelul“, 

repetată vizualo-auditivo-stereognostic. 

Între acestea, şi T.T.D. (testul tulburărilor de desen), imaginat și 

experimentat de dr, C. Enăchescu (cf. op. cit, p. 55—56). 

6. J. de Ajuriaguerre, M. Auzias şi A. Denner: Scrisul copilului, 2 
volume, Editura Didactică și Pedagogică, Bucureştii, 1980, cap.: 
Tehnicile pictografice, p. 23—60. 

7. Cum fac şi alții (S. Herbiniere Lebert, G. Calmy), în lucrări la care 
mă voi referi mai pe larg într-o „pastilă“ din cap. IDEI FĂRA 
CĂPĂTII. iz seg 

8. Asupra importantelor consecințe social-productive care rezultă din 
intemeierea pe aceste premise, mai pe larg, într-un alt capitol, ai 
V-lea. i 

9. Extinderea acestei întemeieri, printr-o cuprindere completă nevro-fi- 
zio-psihologică, în capitolul: Sensibilitate sau sensibilitate artistică? 


Si] 


, 


10. Cuvîntul „contur“ are aici sens de gest generator de forme-semne 
plastice. „Arta“ — zice Herbert Read (în Semnificația artei, Editura 
Meridiane, Bucureşti, 1969, p. 47) — a pornit din dorinţa de a 
contura şi încă tot la fel pornește la copii“. Și totuşi... Chiar dacă 
ar fi vorba de o înclinaţie nativă numai pentru linie, la unii, sau 
numai pentru culoare, la alţii (ceea ce psihologia experimentală 
n-a dovedit pînă acum), primul instrument pe care-l mînuiesc, care 
le „trezeşte“ funcţia plastică, dealtfel indivizibilă (cum vom de- 
monstra în continuare), îşi lasă amprenta pentru toată viaţa în 
maniera de a folosi mijloacele tehnologice şi chiar de expresie; 
m-au convins practic atîţia mai mari sau mai mici discipoli şi, 
fără îndoială, Bogdan şi Cristiana — cărora le dedic „în secret“ 
modesta mea carte de nemărginiti dragoste, 

| După lungi tatonări, paralel cu publicarea unor prime concluzii cu 
caracter încă ipotetic (în afara celor două articole menţionate în 
nota 8, cap. I), am început desfăşurarea unui experiment ale cărui 
„prime certitudini au „sfîrşit“ în conţinutul primei programe de 
studiere a limbajului plastic cu elevii din clasele I—IV ; datele ini- 
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2, În op. cit. p. 155—156. 
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3. Formă de senzaţii integrate, tactilă şi musculară (de mișcare fizică) 

„E vorba de acel faimos experiment prezentat pe larg în cartea sa, 
Descoperirea copilului, prin care învăţarea scrierii fiecărei litere 
(al cărei contur în relief era decupat dintr-un material — 
„Slaspapir” — de o structură mai aspră decit suprafaţa cartona- 
şului pe care era lipit) începea cu perceperea ei globală, dar exclu- e) 
siv tactilă, pentru ca apoi să fie scrisă, confruntată cu „modelul“, 
repetată vizualo-auditivo-stereognostic. 

5. Între acestea, şi T.T.D. (testul tulburirilor de desen), imaginat şi 
experimentat de dr. C. Enăchescu (cf. op. cit, p. 55—56). 

6. J. de Ajuriaguerre, M. Auzias și A. Denner: Scrisul copilului, 2 


volume, Editura Didactică şi Pedagogică, București, 1980, cap.: 
Tehnicile pictografice, p. 23—60. 

7. Cum fac şi alții (S. Herbiniera Lebert, G. Calmy), în lucrări la care 
mă voi referi mai pe larg într-o „pastilă“ din cap. IDEI FĂRA 
CĂPĂTII. 

8. Asupra importantelor consecințe social-productive care rezultă din 
intemeierea pe aceste premise, mai pe larg, într-un alt capitol, al 
V-lea. 

9. Extinderea acestei întemeieri, printr-o cuprindere completă neuro-fi- 
zio-psihologică, în capitolul: Sensibilitate sau sensibilitate artistică? 

10. Cuvintul „contur“ are aici sens de gest generator de forme-semne 
plastice. „Arta“ — zice Herbert Read (în Semnificația artei, Editura 
Meridiane, Bucureşti, 1969, p. 47) — a pornit din dorința de a 
contura şi încă tot la fel pornește la copii“. Și totuşi... Chiar dacă 
ar fi vorba de o înclinaţie nativă numai pentru linie, la unii, sau 
numai pentru culoare, la alții (ceea ce psihologia experimentală 
n-a dovedit pină acum), primul instrument pe care-l mînuiesc, care 
le „trezeşte“ funcția plastică, dealtfel indivizibilă (cum vom de- 
monstra în continuare), îşi lasă amprenta pentru toată viaţa în 
maniera de a folosi mijloacele tehnologice şi chiar de expresie ; 
m-au convins practic atiţia mai mari sau mai mici discipoli a 
fără îndoială, Bogdan şi Cristiana — cărora le dedic „în secret 
modesta mea carte de nemărpinită dragoste. 

După lungi tatonäri, paralel cu publicarea unor prime concluzii cu 
caracter încă ipotetic (în afara celor două articole menţionate in 
nota 8, cap. I), am început desfăşurarea unui experiment ale cărui 
“prime certitudini au „sfîrşit“ în conţinutul primei. programe de 
studiere a limbajului plastic cu elevii din clasele I—IV ; datele ini- 
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jiale ale acestui experiment au fost făcute publice în cadrul expo- 
ziţiei-dezbatere de la Muzeul de artă al R.S.R. din aprilie 1974. 


„Şt. Odobleja, op. cit, p. 95. 


„Există reversibilitate şi reciprocitate de interese între individ şi 
societate” (Şt. Odobleja, op. cit p. 101). 
Despre aceasta, pe larg, în cap. urm. 


„Nici o analiză de determinare a calității vieţii nu este posibilă fără 


să ia în discuţie toate trei capacităţile fizio-psiho-acţionale umane. 
Din acest unghi de vedere gnozia, praxia și fazia pot fi considerate 
invarianții umani psibocomportamentali. Variația intercondiționării lor 
dă ceea ce am numi formula unicității individuale sau matricea unică 
şi ivepetabilă a fiecărei individualităţi, 


. După Mircea Malița, limbajele fundamentale, ca forme ale integrării 


neuropsihologice dintre cele „trei mari puteri“ (funcţii) instrumental 
simbolice ale creierului uman, sînt, în ordinea gindită de autor: 
limbajul artei, limbajul muncii, limbajul verbal şi limbajul mate- 
matic (cf. Idei în mers, Editura Albatros, Bucureşti, 1975, p. 267— 
270). i 

Numeroase exemple, din păcate disparate şi nu de amploare, demon- 
strează totuși că însăşi productivitatea lucrătorilor dintr-o secţie me- 
zalurgică, să zicem, creşte dacă se îmbunătăţeşte doar ambianța cro- 
matică a acesteia; ca să nu mai vorbim despre acele manifestări 
(una, „Artă şi industrie“, la Birlad, relevată de revista Estetica in- 
dustrială, nr. 7/1973) de conlucrare a cîtorva întreprinderi industriale 
cu unii tineri artişti (pentru că nu se poate vorbi încă de o integrare 
a artei cu producția) din care a rezultat, la Expoziţia naţională de 
mostre de bunuri de consum, din aug. 1980, cîteva prototipuri 
revelatoare pentru rezervele de inteligență plastică de care dispunem. 
Maria Montessori, op. cit. p. 93. | 


SENSIBILITATE 
SAU SENSIBILITATE ARTISTICĂ ? 


Să ne amintim, de pildă, de apriga polemică dintre membrii de 
marcă ai Academiei franceze de arte frumoase pe tema dacă de- 
senul este sau nu fundamentul picturii şi al celorlalte arte. 

În I'Encaustique et les autres procedés de la peinture d'autrefois, 
Paris, 1884. n 
Lista acestora e prea lungă, Ne oprim la ultimul pe care l-am 
mai citat, dr. Constantin Enăchescu. 
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4. După afirmaţiile contemporanului său, Filodem, în Despre muzică, 
' Kemke, 11. 
5. Oratorul, 55. 
«Op. cit, vol. I, Ed. Meridiane, Bucureşti, 1978, p. 289. 
Prin cu totul alte mijloace decît cele care ignoră elementele de 
limbaj plastic. „Regulile de evaluare a aptitudinilor pentru desen“ i 
(de remarcat că expresia reduce toată arta la desen) afirmate de e 
Cristea Pârlog în Psihologia desenului (Cluj, 1932, p. 92—95) nu 
mai Sint de actualitate, chiar dacă le recomandă o lucrare relativ 
recentă de psihologia aptitudinilor, cum este aceea semnată de dr. 
în psihologie Ștefan Zisulescu (Aptitudini şi talente, Editura Didac- 
tică şi Pedagogică, Bucureşti, 1971, p. 159—160), nici dacă sînt 
actualizate“ prin cercetări ale căror ipoteze şi metode de lucru 
perpetuează la rindu-le viziuni psihopedagogice depășite (v., de 
pildă, articolul: „Caracteristicile desenării figurii umane de către 
copilul de 5—8 ani“, de dr. Ion Străchinaru şi Iacob Irimie, în 
vol. editat de Institutul de ştiinţe pedagogice, Bucureşti, 1968 sau 
Drumul spre personalitate — studii pedagogice, de prof univ. dr. 
Nicolae Pârvu, Editura Didactică şi Pedagogică, Bucureşti, 1971). 
Mult prea tributare unor idei perimate (asupra cărora ne: oprim pe 
larg în cuprinsul acestei lucrări), multe din cercetările de psiholo- 
gia și, pe baza lor, de pedagogia educaţiei prin artă nu depăşesc 
stadiul testărilor de verbalizare a „desenelor“, de „traducere“ de către 
Chiar autorii lor a ceea ce au vrut să compună, de obicei liniar 
şi peo temă impusă; dealtfel, se apreciază doar concordanța ima- 
ginii cu aparența modelului, obiectului sau fenomenului real. Alte 
texte propun o altă cale — de la forme fundamentale, abstracte, 
la figurări „corespunzătoare“ (vd. M. Tyson în culegerea Orizonturi 
noi în psihologie, de M. Foss, Ed. Enciclopedică, Bucureşti, 1973 sau 
„Probe de desen pentru diagnoza şi exersarea flexibilității plastice“, 
în vol. Copilul, grădinița şi şcoala, editat de Revista de pedagogie, 
1979). Toate acestea suferă de un păcat comun, acela de a testa 
gradul de înzestrare al funcţiei plastice prin alte mijloace decit ale 
artei plastice, ceea ce este nu numai ineficace, ci şi periculos, ca în 
cazul oricărei substituiri dealtfel. Limita acestor orientări experi- 
mentale este explicabilă : se confundă sau nu se recunoaşte diferenţa 
esenţială dintre mijloacele de expresie ale artei şi mijloacele de re- 
producere cu scop documentar, științific — cam tot aşa cum se 
confundă linia ca limbaj al artei cu linia standardizată, imper- 
sonală, din „desenul tehnic“, 
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8. Nicolae Dunăre, în Ornamentica românească comparată, Editura Me- 


10. 


li. 


ridiane, Bucureşti, 1979, p. 6—7, întemeindu-se declarat pe Estetica 
lui Georg Luckács. 

Expresiile citate sînt extrase dintr-o broşură de admitere în învă- 
țămîntul superior de artă, 

în lucrarea sa Estetica — Teoria formativității, Editura Univers, 
Bucureşti, 1977. 

Experimente valoroase demonstrează pretutindeni prin forţa de con- 
vingere a cifrelor cum se pot trezi și dezvolta favorabil şi la nivele 
superioare expresiei spontane, neinstruite, diferite potenţe creative ale 
personalităţii umane, dacă individualităuile respective au stat în con- 
tact prelungit, mai ales de la vîrste mici, cu operele de artă. La 
noi, un studiu interesant în acest sens: „Influenţa imaginii din 
pictură în stimularea receptivităţii estetice a copilului preşcolar“, 
de D. Bărbulescu şi K. N. Ghica, în vol. Integrarea copilului în 
activitatea şcolară, editat de Revista de pedagogie, Bucureşti, 1978, 
p. 17—24. | 


. „Progresul învăţării (şi în studiul limbajului artei — n.n.) merge 


de la indefinit către definit, nu de la senzaţie către percepţie“, 
susține James J. Gibson (în The Perception of the World, Boston, 
1950). Şi afirmaţia lui este şi o chestiune de bun simţ: memoria 
nu-i o găleată în care datele obţinute prin simţuri sînt depozitate şi 


"prelucrate. „Deşteptarea“ acumulărilor genetice — cum ne lasă Gib- 
ştep 8 


son să-i înțelegem ideea — nu-i oare ceea ce cercetările actuale de- 


= numesc structura holografică a memoriei? 


13. 


14 


Reevaluată, ideea gipsoniană ar economisi multă energie care se 
consumă inutil astăzi de către unele obiecte de învățămînt bazate, 
chiar dacă nu predominant, pe memorarea de detalii nesemnificative, 
pe date şi informaţii neesenţiale, trecătoare, de aparență, stu şi 
mai rău, inutilizabile. aa 

În ceea ce ne priveşte, wndele referențiale nu sînt altele decit 
„depunerile“ genetice, iar mijloacele de expresie — nimic altceva 
decît impulsurile de actualizare“ a undelor exploratoare, „din afară“, 
obiective ; altfel spus, undele exploratoare sint perechi mai mult 
sau mai puţin evoluate (față de dotaţia „marcată“, „conservată“ de 
filogeneza fiecărei individualităţi) ale celor dintii, moştenite. Natura 
acestora ? Să le numim, ca și Rudolf Arnheim, „procese de cîmp” 
(cf. op. cit, p. 31—32). 


În Incercări critice, Editura Meridiane, Bucureşti, 1967, p. 268. 


Rezultă că perceperea greoaie a celei de-a treia dimensiuni la unii 
copii este o particularitate de memorie genetică a liniilor genealogice 
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din care descind indivizii respectivi și nu în primul rînd o defi- 
ciență de tratament educaţional, (V. şi textul la ilustrațiile foto). 
Cf. Paul Klee: Teoria della forma e della figurazione, Editura 
Feltrinelli, Milano, 1959, p. 21. 


. Psihologia, îndeosebi psihologia experimentală, n-a dat pină acum 


explicaţii satisfăcătoare la faptul că imaginii plastice elaborate de 
copil îi lipseşte intotdeauna îndeminarea, chiar şi atunci cînd folo- 
seşte procedee de lucru simple, accesibile, că elaborarea sa este altceva 
decit percepțiile sale şi că, în condiţiile absenței oricărei influenţe 
educaţionale calificate, nu e niciodată rezultatul unor încercări şi 
experiențe stirwitoare, reluate, repetate. Nu cumva este aceeași si- 
magie cu a „copilului-lup“ care, pierzind contactul cu limbajul 
uman în primii ani de viaţă, nu mai poate recupera niciodată 
„fatala rămînere în urmă“ ? | 
Ca o expresie elocventă a acestei necesităţi sînt de remarcat şi 
unele cercetări și experimentări care au loc actualmente în şcolile 
americane. Un articol semnificativ intitulat Legătura surprinzatoare 
dintre artă şi învățămînt, semnat de Roger M. Williams, în Saturday 
Review Magazine Corp., 1977, ne relevă idei interesante, printre 
care, şi citeva surprinzător de apropiate preocupărilor noastre : 
— gindirea artistică este proprie fiecărui individ ŞI ea își găseşte 
aplicarea în toate domeniile vieţii cotidiene ; 
— absenţa artei din învățămînt PENE dezvoltarea aj a in- 
telectului ; stimulind curiozitatea proprie copiilor, arta contribuie la 
dezvoltarea capacităţii intelectuale a acestora, îi ajută să devină 
conştienţi de propria lor identitate şi valoare, fapt de importanță 
primordială pentru viitorul lor ; inteligenţa verbal-liniar-analitică este 
doar o parte a „spectrului“ intelectual ; și 
— dacă legăturile interneuronale generate în urma experiențe: vizuale, 
tactile, acustice etc. nu iau naştere la momentul potrivit, neuronit 
pot suferi ceva asemănător atrofierii musculare ; 
— copilul care nu beneficiază de influenţa binefăcătoare a unor 
lecţii“ de artă își blochează majoritatea căilor de percepere a lumii 
înconjurătoare şi într-un asemenea caz poate fi vorba de o vătă- 
mare a creierului ; | 
— profesorul să acţioneze mai curînd ca manager decît ca profesor: 
în sensul clasic al cuvîntului; el este cel care distribuie materialele 
şi cel care supraveghează atît activitatea grupului cît și a fiecărui 
elev în parte. 5 


18. Op. cit., p. 90. 
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Exemple clasice în acest sens rămin exerciţiile de origami și ikebana 
practicate cu toţi elevii în grădiniţe și școli primare din Japonia în 
special, și de gravură înaltă (xilogravură şi linogravur:) — în 
R.D.G., Cehoslovacia și, din nou, Japonia. Să nu fie nici o legă- 
tură directă Între această orientare educaţională, pe nedrept consi- 
derată excesiv de tehnicizantă, și rafinamentul tehnic și artizanal 
atins de unele dintre industriile „de virf“ ale țărilor respective ? 


„Op. cit, p. 183 şi 186. 


În sfera sensibilităţii artistice intră, după cum se știe, pe lîngă sim- 
țurile plastice ereditare, şi: afectivitatea, capacitatea perceptivă, in- 
tuiția şi fantezia, 
Jean Piaget: Psihologie şi pedagogie (cap. Progresele psihologiei co- 
pilului şi adolescentului), Editura Didactică şi Pedagogică, 1975, Bucu- 
rești, p. 25—39. 


ARTA COPIILOR | 
PARTICULARITĂŢI DE EXPRESIE 


„Op. cit, p. 124 şi 114, | 
. „Bolnavul mental desenează sau pictează cu părţile normale ale per- 


sonalităţilor sale, exprimînd în aceste producţii părțile sale morbide“ 
(cf. C. Enăchescu, Psihologia... p. 39). 

După Luigi Pareyson, formativitatea este inerența artei de a fi 
formată inventind, prin încercări, odată cu activitatea de formare a 
acelei materii, şi modul de a o face, posibilitatea care-i este nece- 
sară de a fi formată (cf. op. cit, cap. II: Formarea operei de 
artă). 

„Nu există o ocupaţie omenească, oricît de umilă, lipsită de impor- 
tanţă şi nesemnificativă, care să nu ceară, de la cel ce o îndeplineşte, 
«arta», altfel spus, capacitatea de a inventa felul de a face f:cînd, 
şi de a face știind să facă. În nimic nu se poate reuşi dacă facerea 
nu devine și inventivă, și nu numai productivă, încercare şi închi- 
puire pe lingă execuţie și realizare.. Este recuperată astfel în sfera 
formativităţii lumea artelor și meseriilor care merg de la lucrul 
celui mai umil muncitor la capodopera celui mai abil artizan, lume 
care este pe nedrept izolată în domeniul simplei tehnici... Dar toate 
aceste «arte» consistă în «a face ceva cu artă» şi nu în sa face 
artă»“ (L. Pareyson, op, cit, p. 99, 100 şi 101), 

Dintre ele aș aminti „forma-model“, „desenul-model“, „planşa-mo- 
del“, „schema-model“ etc., ca şi modelarea culorii sau a lutului ex- 
clusiv după model, formule şi modalităţi care au dominat o vreme 
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şi învățămîntul artistic românesc [vai prin modelare spa evi- 
dent, altceva) 


. Herbert Read: Readings in art education, Waltham Mie otisiiaeara, 


Blaisell Publishing Company, 1966, p. 261. 
S, 9. C. Enăchescu: Psihologia., p. 137. 
11. Idem, op. cit., p. 135 şi 136. 


„În Lart à Pâcole, Presses Universitaires, Paris, 1965, 
CE. lucrările : Henri Wallon : Les origines de la pensée chez Lenfant, 


2 vol., Paris, Presses Universitaires, 1945; Jean Piaget şi Bárbel 
Inhelder ; La Representation de l'espace chez l'enfant, Paris, Presses 
Universitaires, Paris, 1948; Pierre Francastel: Realitatea figurativă, 
Editura Meridiane, . Buan 1972, cap.: Spaţiu genetic şi spaţiu 
plastic. 

„Nu cred că arta de miine va fi în mod exclusiv topologică, ceea 
ce ar fi fără îndoială un pas înapoi“, (P. Francastel, op. cit., p. 
191). | 

În Pictură şi societate, Editura Meridiane, Bucureşti, 1970, p. 54. 


CREAŢIE, CREATIVITATE, 
DESIGN 


. „Există o facultate care lucrează fără aptitudini: aceasta este încli- 


narea pentru muncă“ (Alfred Binet; op. cit., p. 177). 


Cf, A.. Roth: Omul creativ, Editura Politică; Au -1978, p- 
26-36. 


A. Roth, op. cit. p. 55. 

Alfred Binet, op. cit., p. 177. 

Idem, p. 131. | 

În gr.: „combinarea de dense diverse” ; W J. J. Gordon — au- 
torul lucrării La. stimulation des facultés i fa Ed. Hommes et 
Techniques, Paris, 1961 — afirmă, într-un fel freudist, că synectica 


"este teoria care „urmăreşte să utilizeze deliberat mecanismele psiho- 


logice: ale subcortexului, care sînt şi originea oricărei activități de 
creație“. 

BA Saladè şi Rodica Ciurea. Educaţia prin artă și literatură, Editura 
Didactică și Pedagogică, Bucureşti, 1973, p. 150. 


. Idem, op. cit., p. 167. 


Maria Montessori, op. cit., p. 183 | 
M. Malița (în op. cit.) nu ne spune, evident, o noutate cînd susţine 
că inteligenţa noastră se formează în majoritatea ei la virsta pre- 
şcolară“. (p. 271). 
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11. M. Montessori, op. cit., p. 185. AR 
12. O specialistă în psihologia copilului, Rhoda Kellogg (cit. de W. 
Hofmann, în Fundamentele artei moderne, Editura Meridiane, Bucu- 
reşti, 1977, vol. 2, p. 256), demonstrează că există un vocabular 
de circa douăzeci de „faceri” pure, de mizgăleli elementare („basic 
scribbles“) care se. alfabetizează treptat, altfel spus, capătă conți- 
nuturi obiectuale pe măsura explorării mediului înconjurător, ca o le 
dezvoltare cu legitate proprie, ca o autodezvoltare puţin influenșată 
de mediul înconjurător, care face ca o anumită „schemă“ și nu 
alta să fie „predestinată“ la toți copiii să devină ulterior imaginea 
unui anumit obiect în confruntare cu realitatea  perceptivă. 
15. Jean Piaget (în Psihologie și pedagogie, p. 29—32) consideră că 
operaţiile intelectuale trec- prin stadiile : senzorio-motor, preoperator 
intuitiv, operaţional concret şi operaţional formal („propoziţional“, 
cum zice), 
14. Aşa cum demonstrează și Arnheim (în op.cit., p.21) atenţia acor- 
dată exclusiv subiectului este un semn sigur de ignoranță plastică, 
una din cele două căi de ocolire a artei ;. cealaltă — promovarea 
exclusivă a relațiilor formale sau, cum o numeşte el, „studierea for- 
melor şi culorilor într-un fel de vid“, 
15. Ed. Claparède, op. cit., p. 607. | 
16. Em. Planchard: Introducere în pedagogie, Editura Didactică şi Pe- 
= dagogică, Bucureşti, 1967, p. 197 
17. A. Roth, op. cit., p. 22. 
18. Idem, op. cit, p. 71. 
19. Au fost preferate cu deosebire creativităţile de mai evidentă pro- 
ductivitate şi eficiență socială directă, dealtfel şi mai ușor de de 
tectat. i ai 
20. Op. cit, 
21. Programul P.C.R., Editura Politică, 1975, p. 63. 
22. J. Piaget, op. cit, p. 144. | 
23. M. Malița, op. cit., p. 268. S 
24 O încercare meritorie în acest sens este setul de diapozitive cu imagini 
paralele — structuri naturale și structuri compoziționale — editat de 
M.E.I. în 1979 sub titlul „Studiul formelor din natură şi corespon- 
denţa lor cu formele plastice“ (autor : Virgil Neagu). 
25 Delon: L'enseignement par les jeux, Fetes pedag, 189, p. 9. 
26. Ed. Claparède : op, cit., p. 675, 
27. A. Lewy-Valensi, în L'Hygiene mentale, 1, 1965, p. 32. 
28. M. Montessori, op, cit., p. 99, Erau mii 
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Sen Alexandru: Educaţie şi terapie, Editura Didactică şi Pedagogică, 
Bucureşti, 1978, p. 298. 


3C. în L' Hygiene mentale, I, 1965, p. 30—31. a 
31. B. Schwarz: Educaţia miine, Editura Didactică şi Pedagogică, Bucu- 


reşti, 1976, p. 174. 


32. Aşa cum au dovedit-o nu numai profesorii şi elevii de la liceele de 


1 
2 


artă din Timişoara şi din Bucureşti, cu diferite prilejuri (cel mai 

recent: expoziţia cu lucrările de design a Liceului de arte plastice 

„Nicolae Tonitza“ din București în incinta „Muzeului colecţiilor“, 

mai 1980), ci şi numeroşi alții. 

„ Acestea par a fi: 

__ nominalizarea unei necesităţi practice, de autodotare şi căutarea 
materialelor care să i se potrivească ; 

— reinventarea de fiecare dată, prin fiecare nouă materie formată, 
a tehnicii de prelucrare ; | 

— conceperea nu numai utilă și rezistentă, ci și plăcută a unei forme 
care să satisfacă exigenţele necesității respective ; 

— completarea liniară şi cromatică a ceea ce nu se poate obţine 
prin forma însăși (este inoportun ornamentul care se adaugă 
pentru a acoperi sau pentru a suplini) ; 

— finisarea nu numai cu caracter vizual, ci şi tactil. 


POLIVALENȚA EDUCATORULUI. DE ARTĂ 


. I Problemi della pedagogia, Roma, A/1969, >. 719. 
loan Cerghit: „Creativitate — trăsătură de bază a personalităţii pro- 


fesorului“, în vol. A fi educator, editată de revista Tribuna şcolii, 
Bucureşti, 1978, p. 97. 


. În APENDICE, o sumară prezentare a lor. 
. Fără îndoială că Leon de Labord exagera la vremea lui (în Raport 
sur Vexposition de Londre, Impr. Imp., Paris, 1856) cînd afirma: 
»Eu concep mai curînd un om care nu știe să scrie, decit unul 
care nu ştie să deseneze“, Această a doua neputinţă devine astăzi o 
adevărată calamitate pentru inovatorul, inventatorul, creatorul de 
orice fel pe care-l avem în vederile educaţiei prin limbajul artei. 
a muia in L'Art à Pécole, Presses Universitaires, Paris, 1965, 
» Toţi sau aproape toți copiii, înaintea oricărei educaţii, au plăcere, 
pentru cintec, desen, povestiri, invenţii, pentru a umbla cu obiectele, 
a le mişca de la locul lon. Ne folosim de avantajul dat de natur, 
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care furnizează mişcarea; profesorul nu are decît s-o conducă“ 
(Alfred Binet: Idei noi despre copii, Ed. Steinberg, f. a., p. 134— 
132). i4 
„CE. Ana Paşca: Metodica predării desenului la clasele I—IV , Ma- 
nual pentru clasa a XII-a, Licee pedagogice de învățători, Editura 
Didactică și Pedagogică, Bucureşti, 1978. 
$ În Psihologia procesului educaţional, Editura Didactică şi Pedagogică, 
Bucureşti, 1978, p. 346—355. 
9. Allen E Bergin, op. cit., p. 352, 
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RESUME 


Le livre LA COULEUR QUOTIDIENNE Sinscrit dans la caté- 
gorie des ouvrages qui abordent une problématique situte dans la zone 
d'interference, de plusieurs domaines. L’auteur — professeur de théorie 
do lart, peintre et spécialiste en muséologie — entreprend, dans une 
perspective interdisciplinaire et d'une manière inédite, une approche du 
concept d'éducation par lart. Mettant en valeur certains résultats ex- 
périmentaux et certaines idées très actuelles des domaines de l'esthétique 
et de la théorie de l’art, de la psychologie, de la pédagogie, de la socio- 
logie et de la philosophie. de Part, Pauteur construit et propose une ori- 
ginale théorie de l'éducation par le langage de lart. pour tous. 

Les premiers. chapitres («Le langage plastique — valences oubliées», 
«La fonction plastique — une grande puissance cérébrale» etc.) conti- 
ennent, formulés dune manière succincte mais demeużant, cependant, 
accessibles pour les non-spécialistes, les principaux arguments psycho- 
logiques et sociologiques qui plaident en faveur d'une présence équitable 
du langage des arts plastiques (conçu, par Pauteur, en tant que gram- 
maire et que technologie) dans tout système éducationnel qui se pro- 
pose d’être, aussi, polyvalent. Plaidant, donc, en faveur d'une authen- 
cique alphabétisation visuelle et tactile des disponibilités créatives de tous 
les enfants, lesquelles devront être exercées non pas sous la forme d'une 
«leçon», au sens traditionnel du terme, mais d'une manière pratique, 
comme «activité artistique d'atelier», Pauteur démontre, en fait, la né 
cessité d'einstrumenter», d'une manière spécifique et complète, la fonction 
corticale d'expression plastique chez chaque individu, quel que puisse 
être, ultérieurement, le cours de son évolution professionnelle. Une sem- 
bable orientation novatrice dans l'éducation de la sensibilité artistique à 
l'êchelle de toute la population scolaire aurait des conséquences des plus 
positives pour l'élévation même de la qualité de la vie, | 

Les autres pages contiennent, également, des idées inédites concer- 
aant lappréciation des productions artistiques des enfants («L’are des 
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enfants; particularités expression»), les multiples conditionnements que 
suppose la profession d'educateur dans le domaine des arts plastiques 
(«La polyvalence du jeune éducateur dans le domaine de Part»). 

Un domaine à part est constitué par la problématique de léduca- 
tion, par lart, pour tous, sur laquelle Pauteur insiste tout particulière- 
ment, en en soulignant Pimportance dans la rouvelle orientation qwil 
propose. En ce sens, il a identifié et ordonné les principaux aspects du 
langage plastique qui peuvent être offerts à Pétude, dans de différentes 
étapes ontologiques, sous la forme de «paquets de problèmes», dans le 
cadre dun système d'approche ni linéaire, ni concentrique, mais radiale. 
Enfin, sous le titre «Idées errantes», Pauteur offre aux lecteurs un sa- 
voureux recueil de petits articles (notes, commentaires, recensions, pré- 
sentations de citations significatives etc.), élaborés en tant que tels ou 
sculement esquissés, intercalés (de même que les autres chapitres) de 
brefs fragments de journal, dont certains entièrement dialogués, extraits 
de sa pratique artistique et d'Educateur dans le domaine de Part. 

LA COULEUR QUOTIDIENNE est une parabole de la nécéssité 
journalière dart pour tous, et non seulement de couleur. Quiconque 
peut, pour devenir créatif ou, sil est particulièrement doué, crâateur 
dart, apprendre — c’est la vie qui le lui demande — le langage de 
Part, et non seulement le langage de la couleur... Telle est la principale 
démonstration de ce livre utile à tous ceux qui sont, dune manière ou 
d'une autre, impliqués dans les destinées de la civilisation de Poeil et. 
dans la même mesure, de celle rle la main. 
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SUMMARY 


The book DAILY COLOUR is one of these works that reveal the 
points ot confluence of several fields. The author (an arts professor, 
Pâinter and museum curator) tackles, from an obvious interdiscipli- 
nary angle and in an original manner, the concept of education through 
art. By using certain topical experiments and ideas of aesthetics and 
the theory of art, psychology, pedagogy, sociology and, last but not 
least, the philosophy of art, he devises and suggests an original theory 
oj education through the language, of art for everybody. 

Pur in compact formulas that are nevertheless accessible To non- 
specialists too, the first chapters (The Language of Fine Arts — For- 
gotten  Potentialities, The Plastic Function, A great Cerebral Power) 
contain the main psychological and sociological arguments in favour 
of the equitable presence of the language of fine arts (considered as 
grammar and technology as well) in any educational system claiming 
polyvalence. 

The author pleads for a genuine visual and tactile alphabetization 
of the creative dispositions of all children carried out not as a tra- 
ditional lesson? but practically, as ’atelier activity’; he actually de- 
monstrates the need for specific and thorough instrumentation of the 
ccrtical function of plastic expression in each i-dividual, irrespective 
of the course of his later professional life. Such an innovating trend 
in the education of the artistic sensitivity of all school-goers will have 
a most beneficial impact on the very improvement of the quality of life. 

The remaining pages also conatin rew ideas on the assessment of 
children’s artistic productions (Children's Art — Particularities of Ex- 
pression), on the multiple conditioning implied by the profession of fine 
arts teacher (The Multivalence of ibe Young Teacher of Fine Arts). 

A special part of the work deals with education through art, for 
everybody, on which the author particularly, insists, underlining its im- 
portance for this new trend, 
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as identified and put in order the main aspects 
of fine arts language which can be furthered for study in various onto- 
logical stages as packages of problems within an approach system that 
is neither linear nor concentric but radial. The book winds up with a 
chapter entitled Miscellanea, a savory concatenation of short articles 
(notes, comments, reviews, significant excerpts etc.) fully written or me- 
rely outlined, that are (just like the other chapters) interpolated with 
short diary notes, some fully dialogued, from his experience as an ar- 
tist and teacher of art. 

DAILY COLOUR is a parable of the daily need rot only for 
colour but also for art for everybody. To become creative, ` and jf spe- 
cially endowed to become an art creator, anybody can —: and life re- 
quires it from him — learn the language of art, not only of colour..- 


This is the thesis of the book which is useful ro all those who are, 
involved in the fate of the civilization of the 


In this respect he h 


în one way or another, 
eye or of the hand alike. 


Scanned with OKEN Scanner 


.... 


ZUSAMMENFASSUNG 


Das . Buch „UNSERE TÄGLICHE FARBE“ gehört in die Reihe 
derer, die Fragen . der Wechselwirkung zwischen mehreren Bereichen zu 
threm Gegenstand machen. Der Verfasser (Kunstfachlehrer, Maler und Mu- 
seumsfachmann) behandelt den Begriff- der Erzieþung durch Kunst unter 
einem offenkundig interdisziplinären Gesichtswinkel und in durchaus un- 
gewohnter: Weise; durch Auswertung einiger höchst :aktueller. Versuche 
und Ideen aus „der Ästhetik und Kunsttheorie, der- Psychologie, Päda- 
gegik, Soziologie und nicht zuletzt der Philosophie der Kunst entwickelt 
und befürwortet- er eine eigenständige Lehre der Erziehung durch die 
Ausdruckssprache der Kunst für alle. - E ri, ai a: 

Die ersten Kapitel („Ausdruckssprache. der Plastik — vergessene 
Werte“, „Dié plastische Funktion — eine große Geisteskraft“ usw.) ent- 
halten in verdichteter, aber auch Laien zugänglicher Form die soziolo- 
gischen und psychologischen Hauptargumente für den der Sprache der 
bildenden Kunst (dié der Verfasser als Grammatik und Technologie aut- 
faBt) rechtlich zustehenden Platz in jedem Erziehungs-system, das sich 
Vielseitigkeit zum Ziel setzt. Der Autor tritt für eine richtige visuelle 
und taktile Schulung der schöpferischen Möglichkeiten aller Kinder ein, 
die nicht als „Lektion“ im herkömmlichen. Sinn dieses Wortes erfolgen 
soll, sondern praktisch, als „künstlerische Ateliertätigkeit“. Dadurch er- 
bringt er im Grunde einen Nachweis für die Notwendigkeit der spezi- 
fischen und vollständigen „Instrumentierung“ der kortikalen Funktion des 


plastischen Ausdrucks bei jedem Einzelnen, ganz gleich, welche Wege- 


sein Berufsleben später auch einschlagen mag. Eine solche erneuer= da 
Ausrichtung in der Erziehung der künstlerischen Empfindungskrafr aller 
Schüler wird sich auf die Verbesserung der Lebensbeschaffenheit selbst 
ehr günstig auswirken. 
j Die adea Teile enthalten gleichfalls neuartige Ideen über die 
Einschätzung künstlerischer Schöpfungen von Kindern („Kunst der Kin- 
der — Besonderheiten des Ausdrucks“) und die vielfältigen Bedingtheiten, 
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die der Beruf eines Kunstfachlehrers voraussetzt („Die Vielseitigkeit des 
jungen Kunstfachlehrers"). 

Einen besonderen Bereich bildet der Fragenkreis der Erziehung durch 
die Kunst fir alle, auf die der Verfasser besonders aufmerksam eingeht 
und deren Bedeutung für die neue Ausrichtung er vor allem anderen 
unterstreicht. In diesem Sinne ermittelte und ordnete er die Hauptaspekte 
der plastischen Ausdruckssprache, die in verschiedenen ontologischen Etap- 
pen im Rahmen einer Beþandlungsweise, die weder linear, noch konzen- 
trisch, sondern radial ist, in der Form von „gebündelten Problemen“ zum 
Studium geboten werden können. Und schließlich folgt unter dem Titel 
„Unbehauste Ideen“ eine fesselnde Folge von kleinen Aufsätzen (Bemer - 
kengen, Kommentare, Besprechungen, Darlegungen kennzeichnender Zi- 
tate usw.), die als solche abgefaBr oder bloß angedeutet sind, vermischt 
(wie die anderen Kapitel übrigens auch) mit kurzen Tagebuchaufzeichnun- 
gen, von denen einige ganz in Dialogform gehalten sind und von der 
künstlerischen Praxis wie der des Kunsterziehers handeln. 

“Die tägliche Farbe“ ist eine Parabel vom täglichen Bedürfnis aller 
nach Kunst und nicht nur nach Farbe. Um kreativ, und wenn eine be- 
sondere Begabung vorliegt, zum Kiinstler zu werden, kann jeder — das 
Leben fordert es auch von ihm — die Sprache der Kunst erlernen, nicht 
nur die der Farbe... Das ist der hauptsächliche Nachweis, den dieses 
Buch führt, das all jenen von Nutzen sein kann, die in der einen oder 
in der anderen Weise mithelfen, Auge und Hand des heranwachsenden 
Menschen zu schulen. UPER 
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Kanra  «IIBET HAIN HACYUIHBbII» ornocutca K IIponzgere- 
HUAM,  OCBENIAIOINIIIM BONPOCII, KOTOPEIE 8ArparuBatoTr HeCKOJbKO 
oGxacreii cpasy. ABTOop  (nperionaBareab UB0OpaznrezibHoro HMCKRYC- 
cTBa, XYHOAHUR H MY38€eeBeH) Tpanryer Bmecb C GeccnopHo MEKHHC- 
IUNIHHapHOii TOYKM 8peHNA M B HeoOruHoii Manepe udemw eocnu- 
MQHUR UCRIYCCMEOM ; MCHONbDSYA PAR BKCIIEPUMEH TOB M OCTpO ak- 
TYaIbHEIX HAeii B OOIaCTU ƏCTETHKH M TEOPHH HUCKYCCTBA, NCHXOIIO- 
THH, WegarorHKH, CONMHOIJNOPHA H, HaKOHeN, HO He B ITOCIIEZEEOIO 
ouepenb, Pnsocopun ncrycerea, OH paspaGarrBaer H npeniraraer 
BHHMaHHIO UNTATeIeii opueunanbnyio meopuio eocnumanua cpeOcmea- 
MU uckyccmea ÖNA 6cez. 

IlepBrie TIaBEI (4 ĂYAOKeCTBERHELII ABHK — BAOEITEIe BO3MO:RHOC- 
TI , CĂYMOeCTBEHHaA PYHRIMA, BEINKAA yYMOTBEHHaA CHIaA» M 
Ap.) comepxtar B Cta1oii, HO NOCTYINHOI M Hecnremnainuicram QOpMy- 
JIHpDOBKE TJaBHEIE NCHXONOrHUECKHE H COMNOIIOTHUECKIE APryMeHTHI 
B IIOJIPBY CHpPâBeNIIUBOTO HaNHUNA A3blka uU306pasumenbHno20 uckyc- 
"cmea (aBTOp HMeeT B BARY N epammamuky U meznonozut) B MOGO Ü 
BOCIUTaTEJIbHOii CHCTeMEe, KOTOPaA BaHaeTCA HCNbIO GHETE NPH 9TOM 
 TIOIUHBaJNeHTHOii. Parya 3a NONIHHHOE paseumue 6CUSYANDHIMU U 
OcA3amenbhbiMmu cpedcmeamu TBOPUECKUX CIOCOOHOCTEI BCX Herei, 
OCYIMECTBIIACEMOE He B NOPAHNKHe TPaHHIINOHHOTO «poa», a NYTeM 
(XYAOHECTBEHHOI NeATEIEHOCTA B MaCTepCKOli» , aBTOP AOKRASHIBACT, 
Parrnuecru, neoGzodumoemv cneyugfuuechoii u NOIHOÜ KUHCMPYMEN- 
moekuh Kopkoeoii fynnuuu ty0oorcecmeennoii 9rcnepecuu y KARNOTO 
VHANBUAA, HeBaBHCHMO OT TOTO, KaKYIO Npobeccuio on BNOeper B 
NanbHeiinleM. Ora HOBATOPCEKAA OPHeHTANIIA 6 GOCNUMANUU VYTOHCE- 
CMECHHO20 06paaa “yacme G Macumade ece2o WROMDHOCO N acenenua 
OKamMET CAMOC ÕNMATOTBOpPHOC BOSHElCrBHE HA NOBMUUCNME NATECTBA 
U3HU, | 
IlocneAyronue TaB TOWE CONEPHAP NOBIE MAON OTHOCUTEILHO 
onenka  Xymomecrnennoii  npouyriuu geret («lleyeerso merei, 
OCOÕEHHOCTH  DKCIPECCHU» ), OTHOCUTOMDNO  MHIONECIBĂ onoBnit, 
xOroprle npemronaraer npodeceun npenonanareau ne Aa betia 
ro uenycerBa («ILONUBAINENTHOCTE {MOMOMOTO XYAOMeCTBEHHOPO HAC 
rannnka» ). LAHUL UCKYCCM- 


OcoGuii pasel COCTABIACT NPOČAEMAMURQ COCNUMA $ 
com dan ecex, Ha KOTOpOÑ ABTOp OCTANABIUBACTCH OCOVEINIO MOAPOO- 
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O,  DOAUCPENBALAI CC BHAMCHNO B noBoii opuenranuu. B 3TOÑ CBAZM 
OH BRABAACT M YNOPAMOINBAECT PIIABHLIE ACHERKTHI X.Y NOMeCTBEHHOTO 
ABARA, KOTOPIIE MOTYT O5ITb IpepIlOKeNibI MAA HBYUCHNA Ha pazin- 
HAX OUTONOLMUECKUX PTANAX B Vopme «rate TIpOGIeM» B paMkax 
cucmemo MpaKkmoecku, KOLOpasi MOINA Giirb He  IIHHEĂHOI, He 
RoAnenTpnueckoii, a paduaabnoi. Hakonen, Hom BArOHO0BROM 
«Bpogaune mgen»  HAercA YBICKATEILHAA nonGopka HeGOIIbInIux 
CTaTEii (BAMeTOK, KOMMeHTapHeB, PeneHsHii, SHaMeHaTeJIPHEIX HMTAT 
HTJ), HaNHCAHHHIX KAK TAROBBIE HIM TOJEKO HAMEIeHHEIX, 4epenye- 
MAX (KaK HU B APYLUX INABAX) C KpaTKHMM AHeBHHKOBEIMA 32nn- 
CANH — Hekorophie B Qopme manora — M3 NpaKTUKU aBTOpa KAK 
IYAOHANKA M XYAOHRECTBEHHOLO HacTraBHUKaA. 

«UBET HAI HACYIIHPbIV» npencraBaae? codoii napaðony 
NOBCEAHEBNOIL HEOOXOAHMOCTU B HCKYCCTBE ANA BCeX ; M He TOIIPRO 
B Berte. IIA TOro, UTOM paBBHBATb CBOM TBOPACCHHC BOBMOAHOCTA, 
a 00060 OHapeHHEIM  CTATb 'TBOPHAaMH, RAMȚIBIIĂ MOMeT — A AH3HE 
TpeõyeT ƏTOrO — M8yYATb ASMK HCKYCTBA ; He TOJIPKO mBera... Bor, 
CZICHOBATEIIBILO, TIIABHOE MOKABATEIJPCTBO ƏTOÄ KHAIA, DLOINeBEOIL 
AAA BCeX, KTO TAK MINM MHaue IpHUacTei K CYNLOAM NUBHIHBANUA 
Paza H, OHHOBDEMEHHO, pPYKU. 
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Limbajul plastic, asimilat de întreaga societate precum gra- 
matica limbii materne, oferă omului aparent neinzestrat ne- 
bănuite valenţe creatoare. 

lar a te dărui cu incredere şi răbdare acestui proces — de 
la prefacerea-alfabetizarea „mizgălelilor primordiale“, pro- 
babil aceleaşi dintotdeauna pretutindeni şi, totuşi, unice, 
irepetabile, la modurile de expresie cultivate — înseamnă 


; a avea șansa de a fi părtaş la una din „minunile“ vieţii con- 
temporane, 


Lei 12,50 


